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PEY YPEJIHUKA

[Ipen uuTaonuMa je TeMaTcku dpoj yaconuca IIpeBoaunan, nocsehen
TEOpPUjCKOM, METO/0JIOIIKOM U KibWKeBHOM Hacsehy Ymdepra Eka. Heno-
Cpe/iaH OBOJ, 32 0BAaj TEMATCKHU OPOj jeCTe 0deJiexKaBarbe [1eCETOTOAULIbULLE
CMPTH OBOT BEJUKOT UTAJHWjaHCKOT MUCJHOLA U MUCLA, aJld U JOCTAeLHO
NOIITOBak€e HeroBe JIMUHE eJbe /1a Ce ca akaJleMCKUMM pacnpaBama, CKyIo-
BUMa M UHTEPIIPETALUjOM HeroBOr JIMKA U JieJla caueka yIpaBo YMuTaBa jejHa
nenenuja. Haume, Exo je c 0dazpuBoirhy BepoBao /ia je UCTOpUjCKa JUCTaHIIA
HeONXO0JHa KaKo OU Ce Ha NMpaBH HAYMUH carjejasa UCIPAaBHOCT HberosBe
MUCJIH, KOja je joIl 3a KeroBOT »KHWBOTAa peBa3uaasuja TpagUuLMOHATHE
OKBUpE NojeJUHAaYHUX 00JIaCTHU MONYT TPaAYKTOJ0THje UJIU HapaToJIoTHje.

YmdepTo Eko je duo npodecop, duaoszod, cemuotruyap, npeBojuaat,
poMaHomucal U KOJYMHUCTA, OIITPOYMaH KOJIMKO U 3adaBaH. Ca Heu3Mep-
HOM HHTeJIEKTyaJJHOM pajio3HaJiolhy U akaZleMCKOM CTpoTolhy mpucTy-
nao je punozodpckoj Mucau ToMme AKBUHCKOT U XU/baAyTOAUIIE0j UCTOPUjU
CpeAmber BeKa je/JHaKo Kao U peHOMeHUMa MonysiapHe Kyatype nonyt Cymep-
MeHa, [lejmca bonaa u CHynuja. Mako je EkoB onyc oduMaH U pa3HopoAaH
U Kpehe ce Ha n0AHOM TepeHYy PpuUn030dUje, Me[jUjeBaTUCTHKE, ECTETUKE,
CEMHUOTHKE, TEOpPHje peBohema, a CBe JI0 MHMCcakha pOMaHa U HOBUHCKHUX
KOJIYMHH, PaJIOBH OKYIIJb€HU Y OBOM OPOjy CBeJj0Ue O 3ajeTHUYKOM UMEHHU-
TeJby BeroBoT paja. LlesokynHa EKoBa MHTeNeKTyalHa aKTUBHOCT OfjjeKyje
CBOjCTBHUMa 0WI80peHOI gesa. Eko HUje 0CcTaBHO 3a CODOM 3aTBOPEH CUCTEM
npaBuia, Beh JuHaMU4aH aHaJIUTUYKU OKBUD U OTBOPEHY MPEXY 3a pa3yMe-
Bakbe caBpeMeHUX peHOMeHa je3rKa, KYJIType U KOMyHUKalje. KoHKpeTHO y
NpeBOJWJIALITBY, U3Mely OHOTa LITO je HAKMCAHO U OHOrA IITO je PeBeJeHO
ctoju uyBeHo ExoBo quasi (cfr. Dire quasi la stessa cosa), mpocTop y KojeM npe-
Boheme npecTaje Ja dy/ie jeZJHOCTaBHA 3aMeHa WJIM Ipec/IMKaBake U I0CTaje
JlydoKa Ky/JITypHa Meaujanyja. 3a YMoepTta Exa npeBohere HUje MeXaHUYKH
npoiiec, Beh 4YuH nperosapamwa usmehy fBa KyJTypHa CUCTEMA, IBE EHLIUKJIO-
nejuje U 5e30poj cjojeBa 3HaYewa. Y TOM AyXy, 0Baj OpOj JOHOCH IIeT OpU-
FMHAJIHUX HayYHUX PaZioBa KOjU U3 Pa3JIMYUTUX YIJIOBA U KPO3 PA3JIUUYUTE
MEeTOZ,0JIOLIKe OKBUPE yKa3yjy Ha IPUMeH/bUBOCT EKOBHUX DOraTHUX KOHLIEII-
TyaJIHUX MOJieJla y CaBpeMeHHM U3y4yaBalbuMa je3uKa, KibXKeBHOCTH, ajlvi U
JUTUTAJHUX MeJihja U TEXHOJIOTHja.



Ipesogunay, XLV, 1/2026

Bpoj oTBapamo npusiorom kosieruHuna Kcenuvje AjkyT u Mapuje Mutuh nog
Ha3uBOM ,M3Mebhy 3Hauemwa U Ky/IType: npeBoheme peIMrujcke TepMUHOJIOTHje
y romanu Il nome della rosa y Typckom npeBogHOM KOHTeKCTY" . EKOBU poMaHU
Y laHac 0cBajajy TypcKy, Te mopes UMIIpeCMBHOT NOAATKa /1A je oBaj EKoB Hajuy-
BeHUjU poMaH Yy Typckoj HeJJaBHO JJOXKUBEO CBOje 65. u3fjame y Tupaxy oz 3.000
IpYMepaka, ayTopKe Ha OPOjHUM je3UYKHUM IIpUMepHUMa NIpY:Kajy AparoLeH yBU/,
y CJI0KEHOCT IIpeHOLIekha PeJIMIHjCKe, JUTYPIUjCcKe U KyJITYpHO-ClleluprUYHe
TePMHHOJIOTHje U3 JIATUHCKOT XpUILNaHCTBA y UCIaMCKO-TYPCKH KOHTEKCT.

Y pazy ca ca napoHOMa3HjCKOM UTpOM peuH y HacaoBy (,Eko u ecco: o
(He)peBOAMBOCTH CEMAaHTUYKHX U parMaTUYKUX BPeJHOCTH ca UTaJIMjaH-
CKOT Ha cpricku”) ayTopka HeBeHa llekoBuh U3 NpBEHCTBEHO JIMHTBUCTHY-
KO-IIparMaTUYKOT yIJ/la aHa/Iu31pa TaKO3BaHU HYJITH IPeBOJ, MapKepa ecco
Ha KopIycy net EKoBUX HajllO3HAaTUjUX Jejla U BbUXOBUX NIPeBO/a Ha CPIICKH.
KopnycHa aHasiM3a pacBeT/baBa C/10>KeHOCT IIpeBohemwa UTanujaHCKOT Map-
Kepa ecco Ha CPIICKU je3UK, YKa3yjyhu Ha TO /ia ce y MpaKcH Hajyelhe nocexe
3a eKBHUBAJIEHTOM ellio ¥ HyJITUM NpeBohemeM, LITO OJCTYNA 0f, TPaLgULHO-
Ha/IHUX JIEKCUKOTPadCKUX pellerha.

[InTameM NpuMeH/bUBOCTH EKOBUX KOHLIENTYaJIHUX MO/Jlesla Ha caBpe-
MeHe 00JIMKe KOMYHUKaluje daBu ce bojana PagenkoBuh Ulowmuh y pagy
nocBeheHOM UHTepHeT MUMOBUMaA (,IHTepHET MHUMOBHU Kao 0dJULY UHTEp-
CEMHUOTUYKOT npeBohewma: npuMeHa EKoBe peTopuKke pekJiaMHe MOPyKe").
AyTopka yka3yje ja ce MUMOBH, Ka0 BU3yeJHO-BepdaJIHU TEKCTOBHU U NpU-
MepH UHTEPCEMUOTHUYKOT NpeBohema, MOTY YCIELHO JeKoAUpaTH moMmohy
ExoBoOr IeToCTeneHor CeMMOTHYKOT MoO/ies1a IPBOOUTHO pa3BHUjeHOr 3a aHa-
JIU3Y peKJIaMHOT AUCKypca KOju 00yxXBaTa UKOHUUYKH, UKOHOTpadCKHU, TPOIIO-
JIOUIKY, TONUYKU U eHTUMaMeTH4YKU HUBO. Ha KOHKpeTHOM U BeoMa aKTyeJI-
HOM IIPUMeEDPY, HACTaJIOM IIOBOJIOM IJI0daJ/IHE eHepreTCcKe U MOJUTUYKe KpU3e,
HUCTpakKMBame OTKPUBA KAKO MUMOBH Kao CaBpeMeHH MeAUjcKU apTedaKTH
IpeBOJie K/by4YHe MeXaHU3Me peKJaMe, IPepacTajy NpocTe XyMOPUCTUIKE
dbopMe 1 0OCTajy KOMILJIEKCHU IPOCTOPH 3a apTUKYJIaLljy APYIITBEHUX U
U/JIe0JIOIIKUX CTaBOBa MpeXHe KyJAType.

Cnepnu pap Credana Apama ,DIRE QUASI LA STESSA COSA SENZA DIRE
NULLA? La revisione assistita dall'lA come riformulazione intralinguistica, alla
luce della teoria echiana della traduzione®, koju npeTBapa ExoB cTaB 0 npeBo-
hemwy kao nperoBapamwy y KpUTEPHjyM 3a eBajlyalidjy HajcaBpeMeHUjUX TeX-
HOJIOTHMja BellTayke HHTeaureHnyje. Ha Tpary EkoBUX MHOBaTUBHUX AUTH-
TaJIHUX eKCllepMMeHaTa ca NoyeTKa BeKa, ayTop aHaJlu3Upa paj, BeJUKHUX
jesnukux mofena (LLM) kpo3 EkoBy ceMUOTUKY UHTEpIIpeTalllje U yKasyje
Ha CyILITHHCKY pa3JIMKy U3Mehy ayToMaTCKe YHyTapje3nyke pepopmy/aLuje
Y ayTEHTHUYHOT YMHA [peBohewa KOjy 3aXTeBa HHTEPIPETATUBHY 0J[TOBOP-
HOCT U KYJITYPHO IIperoBapasbe.

[locnenwa crtysuja y oBoM dpojy, ayTopke AHZpHUjaHe Masioky, noz,
HacJsioBoM ,/IBa inna cMexa: of [IupaH/enoBor TekcTa A0 GpUIMCKe ajanTa-



Pey ypesHuKa

nuje dOpahe TaBujaHu" moceeheHa je JleTa/bHOj aHA/N3U MpeBoheba TEKCTa
Jlyubhuja [lupangena y puamcku jeauk dpahe TaBujanu y puamoBuma Kaos
(1984) u Tu ridi (1998). Y caBpeMeHUM Me/iijCKUM CTYyAWjaMa OBaj MOCTyNaK
ajlanTalyje U TpaHCMyTalluje, MOrao 01 ce TYMa4MTH U NOJ II0jMOM peMe/iu-
jalje, a ayTopKa IoKasyje Kako je ocyambajyhu ce Ha CEMUOTHYKE ITOCTABKE
YmdepTta Eka 0 HHTepCceMHOTHYKOM npeBohewmy Moryhe pacBeT/IUTH CJIO-
>keHU GpeHOMeH XyMopa Ha QUJIMCKOM MJIaTHY.

[TocedHo MecTo y 0BOM dpOjy 3ay3uMa MpHKa3 HajHOBUje MOHOTpaduje
Ame [lpaBysparn ca YHuBep3uTeTa y bawoj Jlynu, noceeheHe KibbUKeBHOM
npeBohemy. Kpo3 npukas bojane PagenkoBuh lllowmuh caxeTo cy npencra-
B/beHe K/by4He KOHLENTYya/IHe NOCTaBKe OBOT U3/laka, Koje, 3axBasbyjyhu
CBEOOYXBAaTHOM MCTOPHUjCKOM Mperyie/ly IpeBoAUIa4YKUX CTpaTeruja, npyxa
JparoleH TeOpHjCKY U IPaKTUYHHU OCJI0HAL] KAKO KIbUKEBHUM, TAKO U CTPYY-
HUM [IpeBOJHOLHAMA.

HacTtojehu na Ham TeMaTcku okBUpP NoBexeMo ca bosiowmoMm, akazem-
cKUM JjoMoM YMdepTa Eka, ¥ ogp:kMMO KOpak ca MehyHapoJHUM CKYIIOBUMa,
y OBOM 0pOjy JJOHOCHMMO Y eKCKJIy3UBaH YBU/, y IPBU 3BAHUYHU HAyYHU KOH-
rpec opranu3oBaH y EkoBy yacT Ha YHuBepautety Alma Mater Studiorum. Y
pasroBopy ca ceMuoTU4apom U npodpecopomM hHakomoMm Pectujem (Giacomo
Festi), caszHajeMo KaKo Cy Haj3HaYajHUjU CEMUOTHUYAPH JlaHAIlIbUIIE, TOLITY-
jyhu ExoBy »keJby 0 leceTOroIuIIH0j AUCTAHIIM, OTBOPUJIN IPOCTOP 32 peak-
TyeJW3alyjy U CaBpeMeHY UHTepIpeTalljy lberoBor d0raTor MUCaoHOT
HacJsiebha.

HanocneTky, kosiernauna Muauna Jbydanuh npunpemuJia je riocap ca
HajBaXXKHUjUM ppa3eos0MIKUM U3pa3uMa U3 poMmaHa Ymodepta Eka. OBaj riio-
cap Hy/iu IpeBO/IUJIauKe eKBUBaJIeHTe 3a ppa3eosIolIKe jeJUHUIIE U3 TPU
ExoBa poMaHa, nonymwanajyhy BaykHy Npa3HUHY ¥ UTaJINjaHCKO-CPIICKOj dppa-
3€0JIOTHUjU U JIeKCHUKOTpadUju.

Pa3HOJIMKOCT TeMa, 0 TYPCKHUX IIpeBOJa PeJIUTUjCKe JIEKCUKe, je3UYKHUX
npoydaBama Ha Kopnycy EKoBux zesa, 1o npruMeHe EKOBUX KOHLleNTa Ha
$UIM, UHTEPHET MUMOBE U BellITAYKy UHTeJIUTeHLIUjy, ToTBphyje Aa EkoBo
HacJiehe He Npe/cTaB/ba MaCUBHU 00jeKaT Mpoy4YaBaka, Beh aKkTHBaH aJjaT 3a
JyOUHCKO pa3yMeBame KOMIJIEKCHOCTH caBpeMeHoT cBeTa. Hajgamo ce fa he
0Baj OpOj NPY>KUTH NOACTULA] Ja/bUM UCTPAXKUBakbUMa y 00J1aCTU UTaJNja-
HUCTHKE, CEMHUOTHKE U TeopHje npeBohema U KyJIType.

locTu ypesHULY clleqyjaJHOr dpoja
nocseheHor Ymoepty Exky

Mapuja Kotipusuya JleauhaxnuH
JosaHa Baszuh
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Kao Nnpoleca UHTEePKY/JITYPHOT ocpefoBama. KoMmnapaTruBHa aHanu3a yka-
3yje Ha CMemHBambe [103ajM/beHULA, QYHKIMOHATHUX eKBHUBaeHaTa U KyJl-
TYPHUX aZlanTalyja, ycJI0B/beHUX pa3inKaMa u3Mehy KaToJIMUKOr cUcTeMa
Y MCJIAMCKOT KYJITYPHO-PEJIMTHUjCKOT OKBUPA je3uKa NpyuMaona. Peayntatu
HCTpaKMBaka [I0Kasyjy Aa ce IpeBohere He CBOAU HCK/bYYMBO Ha je3UYKU
npeHoc, Beh JONpHHOCH ¥ TOHOBHOM OOJINKOBaky 3Hauema, Kao U 0dora-
huBamy TYPCKOT KyJITYPHOT KOHTEKCTA

KryuHe peuu: npeBoherbe, pesIuryjcka TepMUHOJIOTHja, Mme pysice, YMOepTo
EKo, MHTepKyJITypHO OCpe/j0Bambe, TYPCKU je3UK, KyJITYpHA afanTalnuja.

BETWEEN MEANING AND CULTURE: TRANSLATING
RELIGIOUS TERMINOLOGY IN THE TURKISH CULTURAL CONTEXT
OF UMBERTO ECO’S THE NAME OF THE ROSE

This paper examines the translation of religious terminology in the
Turkish translation of Umberto Eco’s novel The Name of the Rose. The aim
of the study is to analyze the translation strategies employed in rendering
ecclesiastical, theological, and liturgical terms, considering translation as
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a process of intercultural mediation. The comparative analysis reveals the
alternation of borrowing, functional equivalents, and cultural adaptation,
resulting from the differences between the Catholic system and the Islamic
cultural and religious framework of the target language. The findings demon-
strate that translation is not limited to linguistic transfer but also contributes
to the renegotiation of meaning and the enrichment of the Turkish cultural
context.

Keywords: translation, religious terminology, The Name of the Rose,
Umberto Eco, intercultural mediation, Turkish language, cultural adaptation.

1. YBoaHe HalloMeHe

Poman Il nome della rosa (Mme pyoice) ayTopa YmdepTa Exka (Umberto Eco)
npe/cTaB/ba C10XKEHO UHTEPTEKCTYAIHO J1eJ10 y KOjeM ce YKPIUTA]y CPeHb0-
BEKOBHA TeoJIolIKa MUcao, Guaoszoduja, ceMUOTHUKA U HAPATUB J|€TEKTUB-
ckor pomaHa (Eco 1980). CMemITeH y KOHTEKCT CpeIlbOBEKOBHE MOHAIIIKe
KYJIType, pOMaH 0duJlyje peJIMIrujCKOM TEPMHUHOJIOTUjOM Koja He GYHKIUO-
HUIIe UCK/bYYHBO KAao HCTOPUjCKH JieKop, Beh Kao K/byYHH HOCHJIAL] 3Hauerha
Y UHTepNpeTaTUBHUX CJI0jeBa TEKCTA. Y TOM CMUCJLY, PeJINTHjCKH N10jMOBH Y
poMaHy oJijpakaBajy cneludUIHe KyJTYPHE U JOKTPUHAPHE OKBHPE JIATHH-
CKoT XpUIIhaHCTBa, YUMe HHUXOBO NpeBoheme mocTaje MocedHO CJIOMXKEH
3a/laTaK y CyCpeTy ca JpyrayujuM pejUurujcko-KyaTypHumM cucteMuma (Nida
2001; Newmark 1988).

[Tonasehu oz caBpeMeHUX NPUCTYNa y OKBUPY CTYAUja peBohema, 0Baj
paz npeBohere nocMaTpa Kao NpoCcToOp IpOMeHe U UHTEPKYJITYPHOT Ipe-
roBapama, a He Kao jeJHOCTaBaH MPeHOC 3Hauewma. TeopHjCcKU OKBUP Haller
UCTpakMBakba 3aCHMBA Ce Ha KOHLENTY Koju pa3Buja YMdepTto Exo (Umberto
Eco) y mneny Dire quasi la stessa cosa (Pehu ckopo uctio), e ce npeBoj aedu-
HUIIE Kao MOKYILaj Aa ce KaXke ,FOTOBO UCTa CTBap” y3 HEU3deKHe CeMaH-
TU4Ke U KyaTypHe noMake (Eco 2003). OBakBo pasyMeBame npeBohema
nospa3yMeBa /ia IpeBO/J, yuecTByje Y TpaHCchOpMaLUju 3HaUYEWHa, aJIU U Y
00JIMKOBakby U3pakajHUX MOTYNHOCTH LIMJ/BHOT je3HKa, LITO je HAPOYUTO you-
JbUBO y C/Iy4ajy peaurujcke TepMmuHosiordje (Bassnett 2002; Venuti 1995).
Kako ce ucTtuye y caBpeMeHHUM CTy[iMjaMa Koje ce poKycupajy Ha Teopujy
npeBobhema, NpeBo/, PyHKIUOHHUILE KA0 IPOCTOP CyCpeTa PasJuyUTHUX KyJI-
TYPHUX CUCTEMA, y KOjeM 3Haueke HUje puKcupaHo, Beh o//10KHO perHTep-
NpeTaluju y CKaaZy ca HopMama IusbHOT jeauka (Koprivica Leli¢anin 2025;
Koprivica Leli¢anin 2024).

Y ToM cMucay, IpeBoheme ce MoXKe MOCMaTPaTH Kao NMpoLec UHTep-
KyJATypHe MeJHjalyje, y KojeM IpeBoAuIaL aKTUBHO y4eCTBYje Y 00JIUKO-
Bamby 3Hauea, I0CedHO Yy JOMEHY PeJIUTHjCKOT JUCKYpCa, TAe CYy CeMaH-
TUYKa MOMepama U KyJTypHe ajanTtaiuje HeusdexHe (Bassnett 2002).
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Y oBOM ciy4ajy, ©MaMo BeoMa clieriipuyaH U 3aXTeBaH 0dJIUK NpeBohema,
IITO NPeBOJUOLY IpeAcTaB/ba Behr U3a30B, I/ie ce NpeBo/, 0/jBUja ca UH/O0-
eBPOIICKOT Ha aJTajCcKU je3uk. TypcKH, Kao MpUNaHUK TypcKe (TypKHj-
CKe) rpaHe aJiTajcKe NOPOJHUIe TEHETCKU U CTPYKTYpPaJIHO Ce pa3JuKyje of
jesrKa uHAo0eBpoOICKe je3nuke nopoauue. [lorekao us llentpanne Asuje,
HaKOH BHILIe BEKOBA pacJ/i0jaBamba TyPCKUX HApoJia, TYPCKH Ce MOJeJH0 Ha
CeBEpHU, UCTOYHHU U 3alajHU je3UK U3 KOjer Cce pa3BUO JaHAllbU TYPCKU
(Aykut 2021: 83). HakoH npujeMa UcIaMCKe peJurdje TYpCKU NpUxXBaTa
pPEeJIUTUjCKU JIeKCUYKHU QOH/| U3 apallCKoOrT je3WKa, ca 3HAa4ajHUM YILJINBOM
IIePCUjCKOT.

JIMHIBUCTUYKO-KYJITYPOJIOLIKE Be3e ca UH0EeBPOIICKUM je3UIMMa OCTBa-
pHO je MpeKo rPUYKOT U UTaATHjaHCKOT. KOHTaKT ca XpuithaHCKOM peJiurujomM
0/IBUjao ce MpPeKo rpukor dyAayhu fa ce v faHac Bace/beHcKa naTpujapliuja
Hasasu y Mcrandyiny. TepMUHM M3 KaTOJIMYAHCTBA MpUaroheHu cy Beh ycBo-
jeHMM TepMHHHMMa Kao noctojeheM cerMeHTY TypCKe JIeKCUKe Ha OBOM I0JbY.
[To3ajM/beHUIle U3 UTAUjaHCKOT TpuxBaheHe cy 3axBa/byjyhy IOMOPCKHUM U
TProBUHCKUM Be3aMa ca MsiedaHuMa M ‘heHoB/baHMMa TokoM 15. 1 16. Beka.
HcTopHjcKy KOHTAKTH U3Mehy HTa/IMjaHCKOT M TYPCKOT je3uKa pa3BHjaiH Cy
ce mpe cBera Kpo3 MHTeH3UBHE NOJUTHUYKe, JUIIJIOMAaTCKe U TProBaukKe Be3e
nsMmehy Miuetauke Penydsinke u OcMaHCKOT LIapCcTBa, nocedHo of, 16. Beka.
Y ToM npolecy nocedHo 3Ha4ajHy YJI0TY UMaJU Cy AparoMaHHu, IpeBOgUOLU
Y KYJITYPHH MIOCPETHUIU KOjH Cy, TpeBoJehn AUMI0MaTCKY IPENHCKY U 3Ba-
HAYHA JOKYMEHTA, JONPHUHOCUIU IPEHOLIEHhY TyPCKOT JeKCUIKor GoHAa y
BEHEeI[MjaHCKU JihjajieKaT. 3axBa/byjyhy lbUXOBOM pafly, MojeJUHU TYPLUU3IMU
LU Cy Y UTAJIMjaHCKHU je3UK, IIPU YeMY Cy HEKU O[] ’bUX OCTaJIU y TPajHOj
YIOTPEDH U MOCTAIH [le0 UTAJIHUjaHCKOT JIEKCUYKOT Hacieha, ok cy 0dpHyTO,
HojeJMHU UTAJMjaHU3MHU VUL ¥ TYPCKH je3uk (Aykut-Miti¢ 2024: 101).
CaBpeMeHO 1003 oMOTyhuJIO je pHUXBaTake HOBUX UTAJIMjaHU3aMa, HajBUIIIE
Ha NoJ/by TproBuHe. PyHjaMeHTaJIHU PEUHUK TYPCKOT je3hKa NPUIIPEM/bEHOT
o[ ctpaHe TypcKOr IMHIBUCTUYKOT JPYLITBA deJieXKH 622 JileKceMe U3 UTaU-
jaHckor je3uka (Durmus 2004: 10).

Y okBHUpy Hauler paja, KOpNyc UCTpaXMBaba YAHU KBAJUTATUBHO
CeJIEKTOBAH CKYIl pelpe3eHTaTUBHUX PEJINTHUjCKUX TepMHUHA U3 UTAJIUjaH-
CKOT opuruHasa pomana Il nome della rosa v ’UXOBUX IPEBOTHUX EKBUBa-
JieHaTa y TYPCKOM, Yy IpeBoAY Mo HacaoBoM Gliliin Adr'. AHanu3a odyxBarta

1 IIpeBoj poMaHa Ha TYPCKOM je3UKY NOTIHUCYje TYpCKa KibHXKEeBHUILA U IPEBOAUTE/bKA
lagan Kapagenus (Sadan Karadeniz). Kaja je peuy o camoM npeBoJly poMaHa, IpeBo-
JIMTe/bKa UCTUYE Ja Ce CycpeTasia ca 3HayajHUM M3a30BUMa. Cpe/lbOBEKOBHO OKpYKe-
e, TEPMUHU U U3pa3u KapaKTEePHUCTUYHU 32 XpUILhaHCKY peJIMTHjCKy TeMaTUKY, ajle-
ropHUjcKe KapaKTepHUCTHKe JieJ1a, 103ajM/beHULle U3 JIJATUHCKOT, IPeHOoLIehe TeEPMUHA
M3 UTAJIMjaHCKOT, Kao U pa3jiMuMTa je3nyKa CTPYKTypa MpoKMMaHKMMa apXanu3Muma
3HATHO Cy OTeXaBaJ/IM KOMILJIEKCaH NIpeBoAu/IauKy 3aZaTak. Takobe, nojaBa peuu koje
cy pehe y ynotpedu u cneniuduiHa EkoBa noeTuka npeAcTaB/baly Cy BeJUKH H3a30B
0 YeMY Y YBOJHUM HallOMeHaMa roBOPH U caMa npeBoauTesbka (Karadeniz 1986)
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TPH ceMaHTHUKe Tpymne: (1) TepMUHe KOjy 03HAYaBajy [[PKBEHE UHCTUTYLHje
U dyHKIHYje, (2) Teoso1IKe OjMOBe U (3) TUTYPrujcKe U pUTyaJHe NpakKce.
OBakBa ksacuduKalja omoryhaBa cucreMaTu4yaH yBU/, y pa3JIuyUTe HUBOE
3Hauea U BbUX0Be TpaHchopMaluje y npoiiecy npeBohema.

Paj ucnuTyje Ha Koju HA4UH Ce peJIMTUjcKa TepMUHOJIOrHja TpaHcdop-
MMUIIE Y TYPCKOM MPEBOJHOM KOHTEKCTY, U YTBphyje Yy K0joj Mepu mpeBoJ,
GYHKIMOHMIIE KA0 TPOCTOP UHTEPKY/ITYPHE MeAdjanuje. Y CKaaly ¢ TUM,
HCTpaXKMBabe Ce PYKOBOJHU celehuM NUTameM: Kako peBo/j, yTUYE Ha NIPo-
MeHy 3HaueHa OPUTrMHATHUX TEPMHHA U Ha KOjU HAYWH OPUTHUHAIHU TEKCT
JIOTPUHOCH OOJIMKOBAaKY JIEKCUYKOT U KYJITYPHOT XOPU30HTA LIUJBHOT je3uKa.
[TosrazHa xunoTe3a jecTe Aa je ped 0 JBOCMEPHOM MPOLECy Yy KOjeM IPeBOJ,
HMCTOBpPEMEHO Npuaarohasa 3Hauema [U/bHOM KOHTEKCTY, 2/l U IPOIIUpYje
HEer0B TEPMUHOJIOLIKHU U KYJTYPHH OKBUD.

MeTogos011KY, paj, ce 3aCHUBA Ha aHAJUTHUYKO-KOMIIApaTUBHOM NpPU-
CTYIy, KOju noApa3dyMeBa uAeHTUPUKALUjY, KI1acudUKALUjy U opeheme
0/ladpaHUX peJIMTUjCKUX TEPMUHA y U3BOPHOM U IUJBHOM TEKCTY, y3 KBaJIU-
TaTUBHY aHAJIM3Yy CEMaHTUYKUX U KYJTYPHUX noMepama (Baker 1992; Osimo
2004). lTocedHa naxkwa nocBeheHa je cTpaTerujamMma npeBohema, HONyT KyJI-
TypHe ajjanTalyje, CCMaHTUUKOT LIMpeHha U XUdpUJU3aliije 3Hauema, Koje
HACTajy y KOHTAKTY Pa3JIUYUTUX PEJUTUjCKUX U je3UUKUX Tpaaunuja (Torop
2010). Ha Taj HayuH, aHa/IM3a HACTOjU Jla IOKaXKe Jla MpeBO/, He Mpe/ICTaB/ba
3aBpIIHY YUH NPEHOCa 3Hauyea, Beh AuHaMUyaH MpoLec y KojeM 0J1a3| 10
KOHTHHYHUPAHOT [peroBapamwa u3mehy TeKCToBa U KyJATypa.

2. [IpeBoheme Ha3MBa IPKBEHUX MHCTUTYLIMja U QYHKIIH]ja

Y okBHDY aHaJ/iu3e NpPeBOJA peJUrHjcKe TEPMUHOJIOTHje ¥ poMaHy [l
nome della rosa aytopa YmoepTta Exa (Umberto Eco), mocedHo ce usaBajajy
TEPMHUHHU KOjU NPUINAAAjy KATOJUYKOj IPKBEHO] XHjepapXUju U MOHAILKO]
TpaJAulvju cpeiboBeKoBHe EBporne. [IpeBoj 0BUX TEpMUHA Ha TYPCKU je3UK
NoKa3yje pa3/InyuTe NpeBoJUIauKe CTpaTeruje, o, JUPEKTHE TPAHCKPUIILIUje
Y 1103ajMJ/bHBakba 0 yIoTpede QyHKIMOHATHUX eKBUBaJleHaTa KOjU IOTUYY
Y3 UCJIaMCKe U OCMaHCKe peJIMTUjCcKe TepMUHOJIOTHje. AHa/IM3a OBUX IpUMepa
oMoryhaBa yBU/, y KyJTYPHY afanTalujy peJUTHjCKUX 0jMOBa, Kao U y CTe-
NleH eKBUBaJIeHIMje U3MeDhy UTaIMjaHCKOT U TYPCKOT je3WKa y JOMEeHY XpH-
mhaHcke TepMUHOJOTHje. Y HacTaBKy heMo ce poKycupaTy Ha aHaIU3y Moje-
JUHUX HAa3WBa [[PKBEHUX UHCTUTYLIUja U PYHKIIMja U3 LUTUPAHUX OJ[JIOMaKa.

U3 uutupaHor oasioMKa npuMehyjeMo Ja ce TpaHCKpUIILIMja TepMHUHA
monastero, cardinale u francescani poklapaju noksanajy y TypcKkoM je3uKy.

Ubertino, che doveva essere altreso abile (lui apparentemente cosdisarmato
e fragile) nel conquistarsi protezioni e alleanze nella corte pontificia, aveva
se accettato di entrare nel monastero di Gemblach nelle Fiandre, ma credo
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non ci fosse mai neppure andato, ed era rimasto ad Avignone, sotto le inse-
gne del cardinale Orsini, a difendere la causa dei francescani. (Eco 1980:26)

Goriintirde dylesine savunmasiz ve kolay incinebilir olan Ubertino, Papalik
sarayinda kendisine koruyucular ve baglasiklar bulmakta da ayni 6l¢tide
yetenekli olsa gerek; gercekten de, Flandr’daki Gemblach manastirina gir-
meye razi oldu; ama oraya hi¢ gitmedigine ve Avignon’da kalip Kardinal

Orsini'nin sancagl altinda Fransiskenler’in davasini savunduguna inani-

yorum. Ancak son zamanlarda (isitilenler kesin degildi), sarayda yildiz1

sonmis. (Karadeniz 1986:34).

Y npBoM npumepy npumehyje ce na cy TepMUHU monastero, cardinale n
francescani'y TypckoM npeBo/ly IPeHETH FOTOBO HEMOCPEHOM TPaHCKPUIILIU-
joM nu poHosonIKoM afanTtanuujom. TepmuH cardinale peBeieH je kao kardinal,
JIOK je francescani npeBejieH 0diMKkoM Fransiskenler, yvMe ce 3a/ip>kaBa U3BOpPHA
pesIurujcKa v KyJATypHa pedepeHLia KaTOJUUKOT peja pamweBana. OBakas
NOCTYNaK yKa3yje Ha CTpaTerujy ouyBama CTpaHOTr eJleMeHTa y IPeBOAY, OJ{HO-
CHO Ha TeH/IeHI1jy Jia ce TEPMUHMU criellMPUUHHU 3a 3anaAHOXpUILIhaHCKY Tpa-
JMLMjy He pyarohaBajy y NOTIYHOCTH LIU/bHOM je3UKY, Beh Jia 3aipe CBOjy
HCTOPHjCKY U KyITYpHY o0desiexxeHocT (Newmark 1988; Venuti 1995).

Y opgsioMiiMa Koju ciesie poKycupaMo ce Ha MPEBO/ TEPMHUHA MONAco Y
abate:

[ monaci stavano ora in piedi ai tavoli, immobili col cappuccio abbassato
sul viso e le mani sotto lo scapolare. LAbate si appresso alla sua tavola e
pronuncio il “Benedicite”. Il cantore dal pulpito intono “Edent pauperes”.
LAbate diede la sua benedizione e ciascuno si sedette. (Eco 1980: 167)

Rahipler, simdi kukuletalari ylizlerine inik, elleri tuniklerinin altinda, hig¢
kimildamadan masanin basinda ayakta duruyorlardi. Basrahip masasina
yaklasti ve Benedicite'nin séylenecegini bildirdi. Kiirsiideki rahip Edent
pauperes” icin ses verdi. Basrahip onlar1 kutsadi ve herkes yerine oturdu.
(Karadeniz 1986: 59)

Y npyrom npumepy UTaJUjaHCKU TEPMUH monaco (MHOXXHUHA monaci)
npeBeJieH je TYPCKUM TEPMHUHOM rahip (MHOXHWHa rahipler). Pe4 rahip Bogu
NOPEKJIO U3 apancKor je3uka (rahib) v npBOOUTHO 03HAYaBa ,lI0OByYeHOT” WU
,ACKETY", IOK Ce Y CABpEMEHOM TYPCKOM je3UKY KOPUCTH Kao OMIITH HAa3WB 3a
xpuihaHCKoOr MOHaxXa WJiM CBelllTeHHKa. Ha Taj HauuMH npeBoauIal KOPUCTH
€KBHUBAJIEHT KOjH je YUTAOLY TYPCKOT je3uKa KyJTYPOJIOLIKH OJIMKU U pa3y-
MJ/bUBHjU. UcTOBpeMeHO, TEpMUH abate MpeBesieH je CJ0XKeHUI10M basrahip,
JIOCJIOBHO ,[JTaBHU MOHax’, YUMe ce HarjallaBa xdjepapxujcka ¢yHKIHja
oraTa Kao cTapellrHe MaHacTHpa. OBakaB MPeBo/i MPe/ICTAB/bA CEMAHTUUKY
aJlanTalujy peJUrujcKor TepMHUHA, IPU YeMY Ce 3HaueHe MPeHOCH ONMCHUM
IyTeM, a He JUPEKTHHUM JIeKCHYKUM ekBUBasieHToM (Nida 1964).

C/iM4aH NOCTynakK MOXe Ce YOUHUTH U KOJ, TEpMHUHA Vescovo, Koju je y
TYpPCKOM NpeBeJieH Kao piskopos. OBaj TEpMHUH NOTHYE U3 FPUYKOT je3UKa
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(episkopos) u npeacTaB/ba CTAaHAAPAHU HAa3UB 32 XpUIINaHCKOT dUCKyNa y
TYpPCKOM je3UKY. YIoTpeda OBOT 00JIMKA NOKa3yje /la TYPCKH je3uK Moceayje
ycTa/beHe TEpMUHe 3a nojeluHe QyHKIMje XpulllhaHCKe IIpKBeHe xujepap-
XHje, HApO4YUTO OHe KOje Cy UCTOPHUjCKU NIPUCYTHE KPO3 KOHTAKTe ca Ipy-
KO-IIPaBOCJaBHOM TPAAULIMjOM. Y OBOM CJIy4ajy IOCTUTHYTA je MOTIIYHa Tep-
MUHOJIOLIKA eKBUBaJIeHIIWja U3MeDy UTaTIUjaHCKOT U TYPCKOT je3UKa, LITO ce
BU/JIM U3 HapeJHUX OJJIOMaKa Ha UTAJIUjaHCKOM U TYPCKOM je3UKY.

Non lo so, o temo di saperlo. Il vescovo era nobile e non gli piacevano
i mercanti e gli artigiani della citta. Forse non gli era discaro che Ghe-
rardo con le sue prediche di poverta parlasse contro di loro, e passasse
dalla richiesta di elemosina alla rapina. Ma infine intervenne il papa, e il
vescovo torne alla sua giusta severita, e Gherardo fino sul rogo come ere-
tico impenitente. (Eco 1980: 86)

Bilmiyorum; daha dogrusu korkarim biliyorum. Piskopos bir soyluydu;
kentli tliccarlari ve zanaatgilar1 sevmiyordu. Belki de Gherardo’'nun yok-
sulluk tistiine vaaz vererek onlarin aleyhinde bulunmasini ya da onun
sadaka dilenmekten hirsizliga gegmesini umursamiyordu. Ama sonunda
Papa ise karisti; piskopos kendine yarasir ciddiyetini takindi; Gherardo
da tovbe etmeyen bir sapkin olarak yakildi. Bu yiizyilin basinda oldu bu.

(Karadeniz 1986: 138).

WTanvjaHCKOM TEPMHUHY Vescovo U3 LUTUPAHOT 0/JIOMKa 0JroBapa Typ-
CKHU TEPMHUH pisKopos, KOju 4,0/1a3U U3 TPUKe eTUMOJIOTHje U Y OTIYHOCTH
oZiIroBapa TepMHUHY M3 KaTOJIMYKe pesIurvje ¥ 3Ha4emwy OUCKYU.

[TocedHo je 3Ha4ajaH TepMUH abbazia, Koju je y TYPCKOM NpPEBeJIEH pedjy
manastir. 3a pas3JuKy oJ, UTaJNjaHCKOT je3UKa, KOju IpaBU jaCHY TEPMUHO-
JIOLIKY pa3auky usmeby abbazia (onaTtuja) u monastero (MaHacTUp), TYPCKU
je3WK KOpPUCTH je JMUHCTBEHU TEPMHUH manastir 3a 0da nojMa. To yka3yje Ha
YHBEHUIY [Ia Y TYPCKOM je3UKY He OCTOjU pa3BUjeHa TePpMUHOJIOMIKA Aude-
peHIyjanyja yHyTap KaToJM4Ke MOHaLIKe TpaAuliije, O4HOCHO Jia Ce CIelH-
dudHOCTH 3anagHoxpullhaHCcKe [pKBeHe OpraHusalyje nojeHOCTaB/bYjy
ynoTtpedoM onuityjer nojMa. OBakBa HeyTpaju3alyja 3Hayewa 4YecTa je
1ojaBa y IpeBOAY KYJATYpPHO ciequPUIHUX TepMUHA KaJla Y L[IU/bHOM je3UKy
He MIOCTOjU NOTNYHU eKBUBaJJeHT (Baker 1992).

'abbazia, dove i due gruppi avrebbero potuto incontrarsi. Ma le resistenze
del pontefice non erano finite. Egli sapeva che, una volta sul terreno
dell’abbazia, la sua legazione sarebbe stata sottomessa alla giurisdizione
dell’Abate. (Eco 1980: 109)

Cesitli benedikten rahipleriyle uzun uzun goriistiikten sonra (...) simdi
bulundugumuz manastiri se¢misti_(...) ama gene de, biiytik diplomatik yete-
neginden o6tiirii, papalik sarayi icin de sevilmeyen biri degildi. Bu nedenle,
tarafsiz bir yer olarak iki grup bu manastirda bulusacaklardi. Ama Papa’nin
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direnisi sona ermemisti. El¢ilerinin manastir topragina ayak basar basmaz
Basrahip'in yarg: yetkisine gireceklerini biliyordu; (Karadeniz 1986: 91)

2.1. [IpeBoheme TeoI0LIKUX MT0jMOBA

Y HacTaBKy I10I71aB/ba aHAJIU3UPAjy Ce TePMUHU KOjU NIPUIIAAAjY LOMEHY
xpuiihaHcke forMaTHKe U peJIUTHjCKe CeMaHTHKe, a KOjU Cy y IPeBojy ca
VTAJIMjaHCKOT Ha TYPCKHU je3UK IIPeHeTH Pa3JMYUTUM CTpaTerujama KyJ-
TypHe U JIeKCU4Ke afilanTayyje. [locedHo cy 3Ha4ajHU I0jMOBY NOBE3aHU Ca
KOHIIe[ITHMa jepecH, pexa U XpUCTOJIOIIKe TepMUHOJIOTHje, dyayhu fa oHU
yKa3yjy Ha pa3J/iMke n3Mely 3anasgHoxpuiihaHCcKe U UCJIaMCKe peJIuTrujcKe
TpaguLyje. AHa/lKM3a NOKasyje Ja TyPCKU IIPeBOJ, 4eCTo Npuderasa ynoTpedu
OMNIUTHjUX PEJIUTUjCKUX TEPMHUHA OPUjeHTAIHOT [I0PeKJIa, YUMe Ce ITOCTUXKe
$YHKIMOHA/IHA pPa3yMJ/bUBOCT Y IIUJ/bHOj KYJITYPH, aJId Ce UCTOBPEMEHO JieJIu-
MUYHO I'ydU cieuUUHOCT KaTOJUYKOT TEOJOUIKOT CUCTEMA.

Ma molti gli avevano fatto osservare che il papa lo avrebbe atteso in Fran-
cia per tendergli un tranello, imputarlo di eresia e processarlo E percio
consigliavano che I'andata di Michele ad Avignone fosse preceduta da
alcune trattative. (Eco 1980:67)

Ama birgoklari, Papa'nin, onu tuzaga diisiirmek i¢in Fransa’da bekledigine,
sapkinlikla suclayarak yargilatacagina inandirmislardi onu. Bu nedenle
de, Michele’'nin Avignon’a gitmesinden 6nce, bazi goriismeler yapilmasini
ogiitlediler. (Karadeniz 1986: 90)

Y oBOM npuMepy UTAJIMjaHCKU TEPMUH eresia IpeBeJieH je TYPCKOM peyjy
sapkinlik. OBaj u3pa3 y 0CHOBHOM 3Hadeky 03Ha4aBa ,,CKpeTame C PaBor
nyTa’, ,U30Ma4eHoCT” WU ,JeBHjalljy”, a KOPUCTHU Ce U Y PEJIUTHjCKOM KOH-
TEKCTY 3a 03HauaBak-e 0/ICTyNama o] NpuxBaheHor Bepckor yuemwa (Tirkce
S6zlik 2005: 1701). 3a pa3/MKy 0 UTAJHMjaHCKOT TEPMUHA eresid, KOju y
xpuurhaHCKOj TEOJ0THjU NMpeJCcTaB/ba MPeU3HO AePUHUCAH [10jaM jepecH,
TYPCKH M3pa3 HeMa CTPOro TEPMUHOJIOLIKO 3HaYee YHyTap xpulIhaHcke
pgormaTtuke. Tume npeBoau/al npuderaBa CeMaHTUYKOM NPUOJIHKABADY
nojMa I[U/bHOj KyJATYPH, KOpUCTehH TepMUH HIKMpEr 3HaUYeha KOju YUTAOLy
MOXKe IpeHeTH OCHOBHY U/iejy PeJIUTHjCKOT ofcTynama. OBakBa cTpaTervja
npeJcTaB/ba NpUMep NocTojehe JeKCUUKe eKBUBaJIEHLIHje, T/le ce MPeLHOCT
Jaje pa3yMJ/bUBOCTHU Y LIUJbHOM je3UKY Y OLHOCY Ha [NOKyLIaj IpOHaJlaXKewa
TepMHUHOJOIIKe npenusHocTH (Katan 2004).

Y HapeHOM IpUMepPY TEPMUH peccato IPeBEJEH je TYPCKOM peyjy glinah.
OBaj TepMUH NEPCUjCKOT MOPEKJIA LINPOKO je pacHpOCTPameH y TYPCKOM
je3UKY U KOPUCTH Ce KaKO Y PeJIMTHjCKOM, TaKO U y CBAaKOJHEBHOM I'OBOpY 3a
O3HavaBambe Ipexa, KPUBHLE WM MOPATHOT IPeCTyna. 3a pas3uKy o, CleLu-
¢uuHo xpuurhaHCKUX TEPMHHA, [10jaM glinah nocefyje yHUBEP3aIHU]y peJin-
rUjcKy GYHKIIM)jy U IPUCYTaH je y MCJIaMCKOj TepMUHOJIOTHjU. [I[puMereHa je
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JIeKCUUYKa eKBUBaJIeHIIH]a, Y3 pa3/IMKy y Te0oJIOUIKOj MHTepnpeTanuju dyayhu
Jla KOHIIENT rpexa M0CTOjH ¥ 00e peJIMryjcKe TpajuLiyje. YoTpeda oBOT Tep-
MHHa II0Ka3syje Aa oJijpeheHr peIurujcKu NojMOBU MOTY OUTH YCIIELHO Ipe-
HeTH U3Mely pa3IMIUTUX KYJITYPHUX U KOHPEeCUOHA/THUX CUCTeMa 3aXBaJby-
jyhu 3aje JHUYKKMM CEMaHTUYKUM OCHOBaMa.

L'ho udito, tutti sussurrano che il peccato e entrato nell’abbazia. Hai ceci?”
La domanda, diretta a me, mi sorprese. “No, non ho ceci,” dissi confuso.
(Eco 1980:76)

Kim séyledi bunu sana?” “Isittim. Herkes manastira giinahin girdigini
fisildiyor. Hi¢c nohut var mi sende?” Bana yoneltilmis olan bu soru sasirtti
beni. “Hayir, bende nohut yok,” dedim, saskin. (Karadeniz 1986:99).
[locedHo je UHTepecaHTaH NpeBoJ TepMHUHa Cristo, KOjU je y TYPCKOM
jesuky npeHeT 0d1MKOM Isa. Y McIaMCKoj TpaguLMju [sa npecTaB/ba Ha3UB
3a Hcyca, koju ce y KypaHy cMaTpa jeJHUM OJi BEJIMKHUX NIPOPOKA, aJIk He U
CunomM BoxjuMm, Kako ra feduHuile xpuihaHcka Teosioruja. Utanujancku
TepMHH Cristo HOCU CHaXKHO XPUCTOJIOLIKO 3HaYekwe U oJHocH ce Ha Ucyca
Xpucrta kao Mecwujy u LieHTpa/IHy UTypy XpHUIThaHCKOT y4yema. [IpeBogoM y
0dsuK Isa fonasu 10 ofpehene ceMaHTUYKe peayKuuje, dyayhu aa ce rydu
Jleo TeOJIOLIKOT 3Ha4Yeka caJipXkaHor y nojmy ,, Xpuct”. Unak, oBakaB MpeBo/,
npeCTaB/ba OUEKHMBAHO pelllekhe Y TYPCKOM je3UKY, T/le He MOCTOju nocedaH
CBAaKO/JHEBHU TEPMHH KOjU OU Y MOTIYHOCTH MPEHOCUO XPUIThaHCKU KOH-
HenT XpUcTa Kao S0KaHCKOT criacuTesba. TuMe ce NOTBphyje a mpeBoA, pesiv-
rUjCKe TePMHHOJIOTHje YeCcTo MoApa3yMeBa npuiarohaBame JJOMUHAHTHOM
peUTHUjCKOM U KYJITYPHOM OKBUPY LIM/bHOT je3uKa (Venuti 1995).

La storia umana marcia con moto inarrestabile dalla creazione, attraverso
la redenzione, verso il ritorno del Cristo trionfante, che apparira circon-
fuso di un nimbo a giudicare i vivi e i morti, [...] (Eco 1980:138)

Insanlik tarihi, yaratilistan insanlifin kurtulusuna ve éliileri ve dirileri
yargillamak icin bir aylayla kusatilmis olarak belirecek olan Isa'nin dénii-
sline dek, tiim yaratiklarin durdurulamaz bir devinimiyle ilerlemektedir;
ama tanrisal ve insancil bilim bu yolu izlemez [...] (Karadeniz 1986: 243)

2.2. [IpeBoheme JUTYPTrUjCKUX U PUTYATTHUX TEPMUHA

Y 0BOM IOIVIaB/by aHAIM3UPA]jy Ce IMTYPrUjCKU U PUTYaIHU TEPMUHU KOjU
ce nojaBJbyjy y pomany Il nome della rosa v UXOBY TPEBOJIHU €KBUBAJIEHTH Y
TYPCKOM je3uKy. JINTyprujcka TepMUHOJIOTHja IPeACTaB/ba IOCEOHO CI0KEH
IpeBO/MJIa4YKH NpodJieM, dyAyhu Aa je ycko noBesaHa ca cneliuUUHUM 0dpe-
JIMMa, IPKBEHOM NPAaKCOM U TEOJIOUIKKMM KOHLleNTUMa XpUlThaHCKe Tpajgulyje.
Y npeBo/ly Ha TYPCKH je3UK 4eCTo /10/1a3U J10 TpuiarohaBama OBUX TEPMHUHA
peJIMTHjCKOM U KYJTYPHOM CUCTEMY LIU/bHOT je3UKa, IPU YeMy peBO/MIaLL
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KOPHUCTU WK QYHKIIMOHATHE eKBUBAJIEHTE UJIH OIILITHje PEJTUTHjCKe T0jMOBe
KOjH Cy MO3HATH TYPCKOM YrTaony. Ha Taj HauuH npeBo/ mocTaje NpucTymnay-
HUjH, 2/l UICTOBPEMEHO MOXe JJOBECTH JI0 JileJIMMUYHEe HeyTpaiu3alje cle-
[MUYHUX 3HAYEHaA KAPAKTEPUCTUUHUX 32 KATOJNUKY JUTYPrHjy. Y cnepehum
0/IJIOMI[MMa YOUaBaMO HeKe O/ CielldpUUHUX JUTYPrUjCKUX TEPMUHA.

Quando si giunse alla fine dell’ufficio, I’Abate ricordo ai monaci e ai novizi
che occorreva prepararsi alla grande messa natalizia e che percio, come
d’uso, si sarebbe impiegato il tempo prima di laudi provando 'affiata-
mento dell'intera comunita nell’esecuzione di alcuni dei canti_previsti per
quella occasione. (Eco 1980:21)

Ayin sona erdiginde, Basrahip rahiplere ve ¢comezlere, Bilyiik Noel ayini
icin hazirlik yapmak gerektigini, bu nedenle de, ddet oldugu gibi, alaca-
karanliktan 6nceki zamanin, bu téren i¢in 6ngoriilen bazi ilahilerin tiim
toplulukca uyum icinde sdylenmesini saglamak icin provayla gececegini
animsattl. (Karadeniz 1986: 248)

Y npBoM npuMepy U3pas messa hatalizia npeBesieH je kao Bliyiik Noel ayini.
WTanujaHcKu TepMUH messa 03HadyaBa MUCY, O HOCHO LleHTPaJHU JUTYPIHj-
CKHU 00pejl y KaTOJIMYKOj PKBH, A,0K NpUAeEB natalizia ynyhyje Ha doxxuhHU
neprog. Y TYpCKOM NPeBO/Y yIOTped/beH je U3pas ayin, KOju 03HadaBa BEPCKU
0dpeJ UM LiepeEMOHHU)Y U MOXKe Ce KOPUCTUTH y Pa3JUYUTUM PEJUTHjCKUM
Tpagunjama. JlonaBaweM npupena Biiyiik Noel npeBouall HarJialiaBa CBe-
YaHU KapakTep doxkuhHe Muce. MehyTuM, ynoTpeda omnuiTujer TepMyUHa ayin
oKa3yje /ja y TYPCKOM je3UKy He MOCTOju NOTIYHO OAroBapajyhu TepMuH
KOju O NMPEHOCUO celMPHUUHO 3HaUEHe KaToJNNn4YKe Muce. Ped je, 1akJe, o
GYHKIMOHAJIHOj aflanTalijyu JUTYPrUjCKOT TI0jMa, IPY YeMy Ce 3Hayekbe npe-
HOCH KpO3 IINUPH KOHIENT pesurujckor odpeaa (Newmark 1988).

Y ApyroM npuMepy UTaIUjaHCKU TEPMUH preghiera mpeBe/ieH je TYpCKOM
pedjy dua. OBaj TepMHH apancKor NopeKJia MPUCYTaH je y UCJIaMCKOj peJTUTHj-
CKOj TEpPMHHOJIOTHjH U 03HAa4aBa MOJIMTBY, 3a3UB WM odpahame bory. Mako
WTaJMjaHCKa ped preghiera npunaja xpuihaHCKOM JIUTYPTrUjCKOM KOHTEK-
CTy, IpeBOAUJIaL, KOPUCTU YHUBEP3AJHUjU PEJIUTHUjCKHA TEPMHUH KOjU je pasy-
MJbUB TYPCKOM yHuTaoly. CiMiyHa nojaBa NpyCyTHA je U y je3uniuMa basikaHa,
rJle ce TEpMUH ,,10Ba” KOPUCTU 32 03HaUYaBaH€ MOJIMTBE Y UCAAMCKOj TPaAu-
nuju. OBakaB MpeBO/, yKa3yje Ha poLiec KyJATYpHe ajanTanyje, Ipu KojeM ce
PEJIUTHjCKU KOHLIENT NPEHOCH NTPEKO TEPMUHA YKOPEHEHUX ¥ JJOMUHAHTHO]
pEeJIMTHjCKOj TpaAuLIUju IIU/bHOT je3uKa (Baker 1992).

Nessuno ha detto che lo sarai. Tu sorveglia che il lavoro non si arresti e
venga vissuto come preghiera per i fratelli morti e per coloro che ancora
morranno. (Eco 1980: 125)

Onlar1 6grenecegini sdyleyen kim! Sen ayinin durmamasiyla ilgilen; goc-

miis kardeslerimiz icin dua olarak siirdiiriilsiin... 6lecek olan 6teki kardes-
lerimiz i¢in de. (Karadeniz 1986: 250).
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[TocedHo je 3Ha4ajaH MpeBoj, TeEpMUHA vangelo, KOju je y TYPCKOM je3UKY
npeseieH Kao Incil. TepMuH Incil npejicTaB/ba ycTa/beHH Ha3uB 3a JeBaHhesbe
Yy UCJIAMCKOj U TYPCKOj TPaZULIHUjU U OJHOCU Ce Ha CBETY KIUIY [I0BE3aHy
ca npopokoM Mcom. 3a pa3/iMKy o ONUITHjUX PEJIUTUjCKUX TEPMUHA, OBJe
[OCTOjH jacHa TEPMHHOJIOIIKA eKBHUBaJeHI|Hja U3MeDy UTA/NjaHCKOT U Typ-
CKOT je3uKa, dyayhu Ja je mojam JeBaHhesba UCTOPHUjCKH NPUCYTAH U y UCJIaM-
CKOj peJIMTMjCKOj KyITypH. YoTpeda TepmuHa Incil nokasyje jga oapehenu
xpulIhaHCKY N0jMOBHY MMajy CTadUJIHE U CTAaHAApAU30BaHe EKBUBAJIEHTE Y
TYPCKOM je3UKY 3axBasbyjyhu AyroTpajHOM KOHTAKTy u3Meby nciaMmcke u
xpuithaHcke Tpaaunuje (Katan 2004).

Accanto a lui, Jorge beveva da un gran boccale di vino, e il cellario, vestito
come Bernardo Gui, leggeva virtuosamente da un libro in forma di scor-
pione le vite dei santi e i brani del vangelo [...] (Eco 1980:150)

Yaninda Jorge kocaman bir kupadan sarap i¢iyor, kilerciyse, Bernardo Gui

gibi giyinmis, akrep biciminde bir kitaptan, erdemli bir tavirla ermislerin

yagsamlarini ve Incil’den béliimler okuyordu; (Karadeniz 1986: 258).

Mo>ke ce 3aK/by4MTH Jja IPeBOJ JIUTYPTUjCKUX U PUTYAJHUX TEPMUHA Y
TYPCKOM je3UKY OCLiUINpa u3Mehy TepMUHOJIOUIKe IPELU3HOCTH U KYJITypHe
ajanTauuje. J/lok nojeiMHU NOjMOBH, nonyT Incil, Majy ycTa/beHe eKBUBa-
JIEHTe, [pyT'¥ TepMHUHHU OUBajy NpeBe/leH! ONIITHUjUM PeJIUTHjCKUM U3pa-
3MMa KOju NpUNajajy UCJaMCKOj TEpPMHUHOJIOMIKOj TPAAULUjH, KA0 MTOCIe ULy
TEPMHUHOJIOLIKUX OrpaHUYeha LIU/bHOT je3MKa. Tako NpeBoJUJIaL, TOCTHXKE
$YyHKLMOHAIHY pa3yMJ/bUBOCT, aJIi Ceé UCTOBPEMEHO AeJUMHUYHO I'ydH cIie-
UPUYHOCT KaTOJUYKOT JTUTYPrUjCKOT CUCTEMA.

3. [IpeBoheme EkoBoOT fesia HAa TYPCKU
Y UHTEPKYJITypHa JUMeH3Hja

[IpeBojy pomaHa Il nome della rosa Ha TYpCKH je3UK NMpeACTaB/ba 3Ha-
YajaH NpUMep UHTEPKYJATYPHOT MOCpe/oBamha u3Mehy 3amaJHOeBpOIICKe
xpulrhaHcke TpaguLMje U KyJTYPHOT NPOCTOpPa 0OJIUKOBAHOT JJOMUHAHTHO
McaaMckuM Hacsehem. [IpeBoguiial ce cyodaBa ca CJ0KEHUM 33aaTKOM
NpeHolllekha CpeIibOBEKOBHE KAaTOJIMYKe TEPMHUHOJIOTHje, PUI030PCKUX
KOHIEITa U JIMTYPTUjCKOT JUCKYpCa Y je3UK YHUjU KYJITYPHU U PEJIUTHUjCKU
CUCTEM He Ioce/lyje YBEeK AUPEKTHEe EKBUBAJIEHTE 32 TaKBe M0jMOBe. YIIpaBo
300r Tora MpeBOJ 4eCTO OCIUIMpa u3Mehy ouyBama CTpaHUX eJleMeHaTa
Y BbUX0Be KYJTypHe ajanTaluje, YMMe ce YCIoCTaB/ba paBHOTEXKA U3Mehy
Pa3yMJbUBOCTHU U BEPHOCTH OPUTHHAIY.

AHanuv3a nokasyje J1a npeBo/i He pYHKIIMOHUIIIE CAMO Kao je3UYKH TpaH-
cdep, Beh 1 Kao cpe/CTBO NPOMIMPHUBAA KYJATYPHOT U JIEKCUUYKOT XOPH-
30HTa TYPCKOT YMTaona. YBoheweM TepMuHa nonyT kardinal, Fransiskenler
vau Incil, Typcku npeBog 3aApxaBa ogpeheHe esnemenTe 3anagHoxpuinhan-
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CKe TpaJMLHje U TUMe JONIPUHOCH yII03HaBawy YW Ta/lalla ca PeJIMTUjCKUM U
UCTOPH]jCKUM KOHLENITHMA KOjH HUCY Jle0 JOMUHAHTHOT KyJITypHOT 0dpacua.
HcTtoBpeMeHo, ynoTpeda QyHKIIMOHAJHUX eKBUBaJleHaTa NonyT rahip, dua
WJIM ayin oKa3yje TeH/eHI|Ujy TpuiarohaBama CTpaHOr cajip:kaja JoMaheM
KYyJITYPHOM OKBUDY.

OBakaB NpeBOMJIAYKY IPUCTYI NOTBphHyje Ja KibHUKEBHU IPEBOJ UMa
Ba)XHY UHTEPKYITYpHY QYHKIH]jy: OH He IPEHOCH CaMO TeKCT, Beh 1 YuTaB
CHCTEeM BPeJHOCTH, CUMOOJIa U KYJTYpHUX 3Hauewa. Y caydajy Exosor
poMaHa, IpeBo/, Ha TYPCKH je3UK oMoryhaBa cycpeT ZiBe pa3/IMuuTe pesiryj-
CKe Y LIMBUJIM3allujCKe TpaAuLidje, IpU YeMY Ce KPO3 IPeBO/J, 00JIUKYje HOBU
IIPOCTOP KYJTYPHOT JMjajiora ¥ peMHTeplpeTanyje 3Ha4yemha.

4, 3aKJby4aK

Ananuza npeBoga pomana Il nome della rosa aytopa YmdepTa Exa Ha
TYPCKH je3MK M0Ka3yje /1a je IpeHOollekhe PeJIMTUjCKe, JUTYPTUjCKE U KYJI-
TypHO-cnenu$HUUHEe TEPMUHOJIOTH]je CI0XKEH NpolLiec y KojeM ce npenyuhy
je3snuKa eKBMBaJIeHL|Hja U UHTEPKY/ITYypHa ajanTtanuja. [[pesoguarn ce Haj-
yemhe ocjakba Ha KOMOUHALMjy AUPEKTHOT Ipey3uMaka TepMUHA, QYHK-
[JMOHAJIHUX eKBHBaJleHaTa U CEMaHTUYKOT IPUOJINKaBakha, 3aBUCHO 07 CTe-
IleHa KyJITypHe yTeMe/beHOCTH NojMa Y IIU/bHOM je3uKy. O HHTepecoBamwy 3a
EKOBO AeJio KoA, TypcKe MydJIMKe TOBOPH NojaTak Aa je 2026. roguHe poMaH
y Typckoj foxuBeo 65. usnamwe y Tupaxy o 3.000 npumMepaxa.

YoueHo je a TepMUHHU XpUIIhaHCKe XUjepapxuje U JUTypruje (HIOp.
cardinale, vescovo, messa) 4ecTo 3aXTeBajy npujaarohaBame, JOK 0jeJUHU
nojmoBu (Hnp. Incil, piskopos) uMmajy ctradunnuje ekBuBasenTe. Mctospe-
MEHO, PeJIMTHjCKU TEPMUHU NOMYT eresia, preghiera v Cristo y TYPCKOM je3UKy
HepeTKO J00Hjajy lIMpe WM Apyradvje ceMaHTHYKe BPeJHOCTH, LITO yKasyje
Ha YTULAj JOMUHAHTHOT KyJITypPHO-PEJIMTHjCKOT KOHTEKCTA [JU/bHOT je3uKa.

3akJby4Ho, npeBoJ, EKoBoOr fejia Ha TypCKM je3WK He MpeJcTaB/ba CaMo
JIMHIBUCTUYKU TpaHcdep, Beh U 00/IMK Ky/JITypHOT OCpesoBama KOju Mpo-
HIMpyje JIeKCUYKe U KOHIeNTyaJlHe OKBUPe LUJ/bHE KYJAType, NoTBphyjyhu
3Hayaj NpeBo/ia Kao Cpe/iCTBa UHTEPKYJATypHe KOMyHUKaLHje.
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BETWEEN MEANING AND CULTURE: TRANSLATING
RELIGIOUS TERMINOLOGY IN THE TURKISH CULTURAL
CONTEXT OF UMBERTO ECO’S THE NAME OF THE ROSE

Summary

Religious terminology represents one of the most demanding aspects of
literary translation because it reflects not only linguistic structures but also
culturally and historically conditioned systems of meaning. This paper aims
to examine the translation of religious terminology in Umberto Eco’s Il nome
della rosa (The Name of the Rose) from Italian into Turkish, with particular
attention to the ways culture-specific concepts are transferred between two
distinct religious and cultural traditions. The study is based on a qualitative
comparative analysis of the Italian source text and its Turkish translation.
The research corpus comprises selected lexical units grouped into three
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semantic categories: ecclesiastical institutions and offices, theological con-
cepts, and liturgical terminology. The analysis applies descriptive and com-
parative methods in translation studies in order to identify the dominant
translation procedures and evaluate their effectiveness in preserving seman-
tic precision and cultural specificity. The results indicate that the Turkish
translator combines borrowing, functional equivalence, semantic adaptation,
and cultural substitution depending on the communicative function of indi-
vidual terms. Although the translation preserves the overall conceptual frame-
work of the original, certain lexical choices reflect the influence of the target
culture and its religious background. The paper demonstrates that the trans-
lation of religious terminology requires a balance between linguistic fidelity
and cultural mediation, highlighting the translator’s role in facilitating inter-
cultural understanding.

Keywords: Umberto Eco; The Name of the Rose; translation studies; reli-
gious terminology; Italian-Turkish translation; comparative analysis; inter-
cultural communication; literary translation.
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EKO U ECCO: O (HE)IIPEBOAUBOCTHU CEMAHTUYKHUX
N MPATMATUYKHUX BPEJHOCTH CA UTAJIMJAHCKOT
HA CPIICKH*

[locnenwux feLeHuja JUCKYPCHU MapKepH, Ila U OHYU MOTEKJIU O IPH-
JIOTa, CBe yelrhe cy TeMa JIMHTBUCTUYKUX HCTPAXKUBaba, MPEM/AA CY U Aajbe
MaJsIodpojHa OHa Koja ce daBe NMPodIeMaTUKOM HbHUXOBOT TpeBohemwa. ¥
NPOTEKJIOj ielleHUj IPUMEeTaH je MopacT dpoja U 00MMa KOHTPACTUBHHUX
paZioBa, Ka0 U MHTEH3UTEeTa [oTpara 3a NpeBOAHUM eKBUBaJleHTUMa GOpMHU
nonyT UTaaujaHckux allora, beh, diciamo, insomma, senti U1y CPICKUX
bap(em), goHek/ie, uHave, HABOGgHO, 8a/bga, 3ap (He). Pe3yaTaTu oBaKBUX
CTyAUja yIJIaBHOM UeHTUPUKY]y eKBUBaJeHTe, KPpUTUUKHU yKasyjy Ha
HBUXO0BY HeJJ0BO/bHY 00yxBaheHOCT nocTojehuM BOje3UYHUM JIEKCUKO-
rpadckuM ocTBapewmUMa U HyJie LMpe nonvce GopMu Koje Tpeda YKbYUUTH
y ofpennute dynyhux usgamwa. Hasnasehu ynopuiinre y KibMKeBHOM KOPIyCy
SerbltaCor3 u genuma Ymdepta Eka, y pasly ce pasaMartpajy CpICcKHU IPEBOAHU
eKBUBaJIeHTH popMe ecco (e60, eilio, eHo), jeAHOT O/ HajyuyeCcTaTujuX UTa-
JINjaHCKUX NpUJIora u Mapkepa. [locpesicTBOM KBaJIMTaTUBHO-KBAHTHUTA-
THBHe aHa/Iu3e paJ, HaCTOju Jla IPY>KU Nperjes U3BOPHe U TPeBOJHUX
dopMu y3 3aaprKaBambe BbUX0Be eKBUBAJEHTHOCTU Ha CEMaHTUYKOM U
nparMaTH4ko-QyHKIHMOHATHOM HUBOY. [locedHa naxma nocsehyje ce T3B.
HYJITUM eKBHUBaJleHTUMa, MMajyhu y BUJy fja TpPaHCIIOHOBame NPHUJIo-
IIKO-MapKepckux GopMU U QyHKLMja U3 jeJHOT je3uKa Y APYyry He pe3y.-
THpa yBeK (yCHneuHuM) NpeBoJHUM cojyldjaMa. Kpajwu nusb paja jecte
Jla ce carsefjajy Aocajalima JocTUrHyha ¥ yKaxke Ha CMepHHULe 3a oyzAyha
HCTpaXXMBama, Koja CBOjy IPUMeHY HaJjla3e He CaMo y JJeKCUKorpadpuju u
TPaHCJaTOJ0THjH, Beh U y HacTaBy peBohema.

KmyuHne peyu: npuior, AUCKYPCHU MapKep, UTAJIMjaHCKHU je3UK, CPIICKU
je3WK, IpeBOIHY eKBUBAaJIEHTH, HYJITH eKBUBAJIEHT, ecco, Eko, SerbltaCor

*  Paz je y BUAY YCMEHOT CaoMNIlUTeha U3JI0XKEH Ha HAy4HOM ckyny ,,CaBpeMeHa ¢puoJio-
1IKa UCTPAXKUBamwka”, oAp:kaHoM 23-24. maja 2026. roauHe Ha PusosomikoM pakyJi-
TeTy YHUBep3uTeTa y beorpagy.
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ECO AND ECCO: ON THE (UN)TRANSLATABILITY OF SEMANTIC
AND PRAGMATIC VALUES FROM ITALIAN INTO SERBIAN

In recent decades, discourse markers, including those derived from
adverbs, have increasingly become the subject of linguistic research, although
studies dealing with their translation remain relatively scarce. Over the past
decade, a noticeable increase has been observed both in the number and
scope of contrastive studies and in the search for translation equivalents of
forms such as the Italian allora, beh, diciamo, insomma, senti, or the Serbian
bar(em), donekle, inace, navodno, valjda, zar (ne). The results of such studies
mainly identify equivalents, critically point to their insufficient coverage in
existing bilingual lexicographic works, and offer broader inventories of forms
that should be included in the entries of future editions. Drawing on the lit-
erary corpus SerbltaCor3 and the works of Umberto Eco, this paper examines
the Serbian translation equivalents of the form ecco (evo, eto, eno), one of the
most frequent Italian adverbs and discourse markers. Through qualitative
and quantitative analysis, the paper aims to provide an overview of the source
and translated forms while preserving their equivalence at the semantic and
pragmatic-functional levels. Particular attention is devoted to so-called zero
equivalents, as the transposition of adverbial and discourse-marker forms
and functions from one language into another does not always result in suc-
cessful translation outcomes. The ultimate aim of the paper is to review pre-
vious achievements in the field and indicate directions for future research,
whose applications extend beyond lexicography and translation studies to
translation pedagogy as well.

Keywords: adverb, discourse marker, Italian language, Serbian language,
translation equivalents, zero equivalent, ecco, Eco, SerbItaCor

1. YBopg

CKyn mparMaTcKu MyJATHQYHKIIMOHAJHUX PeYU U U3pa3a, y Hay4dHOj
JIUTEPATYPH MO3HAT MO/, HA3UBOM GUCKYPCHU WU UpaiMaiuuku Mapkepu
(Bazzanella 2011; Cekovi¢-Rakonjac 2011; Koprivica Leli¢anin 2012; Polovina
2019), monyt allora (na), diciamo (penumo), insomma (yKpaTKo), cioé (ofHo-
cHo) unu voglio dire (xohy fa KaxkeM) y UTAJIMjaHCKOM je3UKY, OCJIeHhUX
JlelleHUja cBe demnihe je TeMa JJUHTBUCTUYKHUX UCTPAXKUBakha, C acleKTa
Pa3IMYUTHUX AUCHUIJIMHA U YyCMepewa (aHalr3e AUCKypca UK KOHBep3a-
1[Mje, MparMaTUKe, COLMOJHUHTBUCTHUKE, METOJMKe HacTaBe). MehyTum, cTy-
JIFje Koja ce daBe MPOdJIEMAaTUKOM ITpeBohema ¢ je/THOT je3uKa Ha IPyTy OBUX
BUCOKOYYECTATUX U FPAMAaTUYKU XeTEPOTEHUX KOHBEP3aI[MOHUX eJleMeHaTa
U Jjajbe cy MasiodpojHe (yn. Fischer 2006).

TokoM mpoTekJie feleHrje MPUMeTaH je MopacT dpoja U odKMMa NnpuJora
13 IoOMeHa KOHTPACTUBHUX NIPOy4YaBakha Ha UTAJIUjaHCKO-CPIICKe TeMe, Koje
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yJnase y chepy HallMX MHTepecoBaka, Kao U UHTEeH3UTeTa NoTpara 3a npe-
BOJIHUM eKBUBaJleHTHUMa GOpMHU MOMYT, C je/lHe CTPaHe, UTa/INjaHCKUX allora
(Cekovi¢ - Radojevi¢ 2016), diciamo, sai, scusa (Cekovi¢ - Janiéijevi¢ 2017),
guarda, vedi, senti, ascolta (Cekovi¢ - Janic¢ijevi¢ 2018), insomma (Cekovi¢ -
Janicijevi¢ 2025), ecco (Cekovi¢ — Koprivica Leli¢anin y witiamiiu), bah, beh, boh
(Bazi¢ 2025) uay, ¢ apyre ctpane, cpnckux uHaye (Moderc 2015a), dap(em),
3ap (He), goHekse (basuh 2023), HasogHo (Konpusuna Jlennhanun 2024),
samga (basuh 2023; Moderc - Barbi y winamiiu). PesayaTatu oBakBUX CTY-
JlMja yrJiaBHOM U/IeHTUUKYjy peBOJHE eKBUBaJEHTe, KPUTUUKU yKa3yjy
Ha KbUXOBY HeZI0BOJbHY 00yxBaheHOCT noctojehuM Z1BOje3UYHUM JIEKCUKO-
rpadCKMM OCTBapewmUMa U Hy/le [upe nonuce GopMH Koju Tpeda YK/bYIUTH
y ofpeaHurie dyayhux uszama.

[lu/b oBOT pajia jecTe Aja ce pa3MOTpe CPIICKU IPEBOIHY €KBHUBaJIEHTH NpU-
JIoTa ¥ IUCKYPCHOT MapKepa ecco (0dWYHO Npe/CcTaB/beHOT Ipe3eHTaTUBHMaA
es0, ellio, eHo), jeiHe O HajyuecTaaujux ¢opMu y UTaJUjaHCKOM Pa3TOBOPHOM
jesuky. [losasu ce o uaeHTUUKOBaWa NocTojehux eKBUBaJleHaTa, 3adeie-
’KEHUX Y peJieBaHTHUM /IBOje3NYHUM PEYHHUIUMA, Y3 OC/Iakbakbe Ha Jlocajia-
IIbe pe3ysTaTe y norjieAy NpeBoAUBOCTH AaTe GpopMe, Kao U U3paje beHe
dyHKIMOHA/IHEe TaKCOHOMUje. 3aTHM, CIPOBO/ie Ce KBaJIUTaTHBHA U KBAHTUTa-
TUBHA aHa/IM3a Ha 0JjadpaHoj KOpNycHOj rpahu ¢ LU/beM Jia ce IPYKU Nperies
M3BOpHE U PeBOJHUX POPMHU, Te OTKPHjy KapaKTEPUCTUUHU CUHTAKCUIKH
odpacuy y ynoTpedy, y3 3a/ip>KaBatbe lbMXOBE EKBUBAJIEHTHOCTH Ha CeMaH-
THUYKOM M IparMaTuyky QyHKLIMOHATHOM HUBOY. [locedHa nakma nocsehyije ce
JVCKYTadU/IHUM, T3B. HYJITUM €KBUBaJIeHTUMa, MMajyhr y BUAy a TPAaHCIOHO-
Baibe NMPUJIOLIKO-MapKepCKUX GOPMU U BbUXOBUX QYHKIMja U3 jeIHOT je3uKa y
JIpyTH He pe3y/ITUpa YBeK (yCHelHUM) IPeBOJHUM pellehruMa.

2. TeopHjcKU OKBUP

Y caBpeMeHOM HTaJIUjaHCKOM je3UKy popMa ecco AedUHUIIIE Ce KAOo MPU-
JIOT, Y3BUK WJIU AUCKYPCHU MapKep U MOXe 00aB/baTH HU3 CUHTAKCUUKUX,
CeMaHTUYKUX U nparMaTuukux pyHkuuja (Renzi, Salvi - Cardinaletti 1995;
Bazzanella 1994; 2011). Y jegHOje3UYHUM JieKCUKOTrpapCKUM U3BOpUMaA
(Sabatini - Coletti 2022; Della Valle - Patota 2003; Zingarelli 2024), oBoj
dopMHU ce, y CBOjCTBY IpHJioTa U Y3BUKA, Hajuelhe mpunucyjy GyHKIuje
ycMepaBama NaxKie, HCTUIalba MPUCYCTBA 0coda uau npegmeta. C apyre
CTpaHe, Yy CBOjCTBY MapKepa, y MIOMEeHYTUM U3BOpHUMa J0/esbyjy joj ce yHK-
L|Mje 3aN04Mbatha U UCIIyHhaBaka pedy, Bpahamwa Ha TeMy JUCKypca, UCKa-
3MBakba CTaBa U He33/J0BOJbCTBA, Te M0jayaBaba TBPA LY.

[ITaBulIe, y OKBUPY TEOPHUjCKO-aNlJIMKaTUBHOT MoJeJia Attacco-Interm-
ezzo-Timbro (AIT) 3a dyHKIIMOHAHY KJacubuKauujy popme ecco y yio3u
nuckypcHor mapkepa (Cekovi¢ — Koprivica Leli¢anin y dipuiipemu), paznukyjy
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ce lbeHe BUIIECTpPYKe NparMaTcke yHKIMje, KOoje IPOUCTUYY U3 YKpLITakba
IparMaTUYKHUX ca CEMAaHTUYKKUM U JUCTPUOYTHUBHUM OJiIMKaMa. Moges je
CauMIbeH 0J] TPU MaKpodyHKIMje, Koje Cy 3aTHUM Jie/brBe Ha HU3 MUKPOPYHK-
nyja: 1. yauMmame peuy, Bpahawe Ha TONHMK, MCKa3uMBake Hec/laramwa; 2. Xe3u-
TalMja; 3. KOMeHTap U NojayaBakbe TBP/bY, HCKa3uBakbe Hecslarama.

Ocum 1ITO, JaK/ie, Kao IPUJIOT U Y3BUK MOXKE BPIIUTH BULIECTPYKE yyiore
Ha CeMaHTHYKOM IIJIaHy, ecco Ce ¥ Kao JUCKYPCHU MapKep, Ha IparMaTcKoOM
IJIaHY, OJJIMKYje NOoMUPYHKLMOHAJHOINY, AMUCTUHKTUBHUM MapKepCKUM
odeJiexjeM, KaKO Ha MHTEPAKLIMOHOM, TaKO U Ha MeTaTeKCTyaJHOM U KOr-
HUTUBHOM HUBOY (Bazzanella 1994; 2011). KapakTepuiuy ra jaka 3aBUCHOCT
O/l CUTYaLlMOHOT U je3UYKOT KOHTEKCTA, KOjuU AUPEKTHO YCJI0B/baBajy Npo-
AYKLU]Y U pelennujy kberoBux GyHKLHja o cTpaHe (ca)TOBOPHHUKA, Kao U
BHCOKa y4ecTaJIoCT y FTOBOPHOM JAUCKypcy. Ha monucy HajydecTanuje nek-
CHKe UTaJINjaHCKOT pa3TOBOPHOT je3uka U3 kopnyca LIP (Lessico di frequenza
dell’italiano parlato, De Mauro et al. 1993) ecco 3ay3uMa Bucoko 55. mecTo,
paHrupajyhu ce HenocpegHo u3sa dopmu voglio dire, allora, bene (fodpo),
quindi (3HauH) UM cioe.

Y pesleBaHTHUM [JIBOje3UYHUM, UTAJINjaHCKO-CPICKUM HJIU XPBAaTCKUM
peununuMma (Klajn 2011: 218; Deanovic¢ - Jernej 1984: 320) dopma ecco ce
Kao MPUJIOT PEBO/IX IPBEHCTBEHO Npe3eHTAaTUBHUMA €80, ellio, eHo."

3. [IpeTxonHe cTyuje

®opmMu ecco ce Tek y HOBMje BpeMe NocBehyje nakmwa y KOHTPacTUB-
HUM, UTAJIUjaHCKO-CPIICKUM CTYJHUjaMa, IpeM/ia MaJIOOPOjHUM U OrpaHUYe-
Hor oduMma. ¥ paay llekouh u Konpusune JleanhanuH (y witiamiiu) oTKpu-
BEHU Cy, IOpeJ, HajydyecTaJujuX eKBMBaJleHaTa elio U e80, HU3 JpyTUux: Wo
(je), ine, eHo, owWoso, y WoMe je cligap, sUguw, gakje, y peqgy, Wako je, 08aKo,
eseM, ge, Xajge, Ho, d caga, Kao v OpOjHA yHUKATHa, CBera I1o jeZJHOM 3adeJie-
’KeHa pellema. Kao Tpehu no y4yectasocTu u3/iBojeH je HYyJTH eKBUBaJEHT
(4), Tj. u30CcTaANIO AUPEKTHO MPEBOJHO pellieke 3a JaTy GopMy Koje, o CYyAy
ayTOPKH, yKa3yje Ha Moryhe CTUJICKO NOTHUCKUBakbe UJIU KOHTEKCTYaJTHO
VHTerpucame 3Hauemha.

1 Op octanux ciy4dajeBa, desiexH ce IbeHa yIoTpeda y3 KJIUTHKe (eccomi — ego me, iy
cam; eccolo li - eHo 1a Wwamo; eccoci arrivati — ciiuiau cmo, Wy cmo; [...]), y pa3HUM
uspasuma (ecco fatto — (eso) ioitioso je, ¢ wiume je cepuwieHo; ecco come stanno le cose
- Wako ciioju ciusap, wako ciioju ¢ Wume, Wako wu je wo; quand’ecco — kag oHo, kag
wamo, kag ogjegHom; non ci vado, ecco — He ugem wiamo, u 1olioso; ecco perché — eitio
3awito; ecco qui il risultato — eso pe3yaitaitia; quanto chiedi? ecco, non saprei... — Ko1u-
KO Wpaxcuw? ia, He 3HaM HU caM...) Wiu ¢ tHOUHUTUBOM (ed ecco apparire il treno - a
OHga ce HajegHOM Uiojasu 8410K), OK CY y Y/103U Y3BUKa 3adesIeXKeH! eKBUBaJIEHTH Li1e!
Y Hywu!.
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Y jowr jemHoj ctyauju uctux aytopku (Koprivica Lelicanin - Cekovi,
y wiiamMiu) npeJiouaBajy ce JOCTUTHyha y TpeHUpamwy MojeJa BellTayke
VMHTeJIMTeHIHje 32 NPOAYKIUjy U NpeBoheme KibUKeBHUX TEKCTOBA, KPO3
NpUMEHY yIpaBo npegMeTHe GOpMe, ¥ I[U/bY OCTU3aHha KOXE3UOHUX U APY-
rux epekara y guckypcy. [I[pemaa je y oBoM pajly mpodjieMaTHKa NpeBohema
Y KOHTPACTUPamka y CEKYHAApPHOM IJIaHy, pe3yJTaTH YKa3yjy Ha IUMHUTHPaH
KpeaTUBHU MOTEeHIUjaI MO/iesia y TpeBohewmy popMe ecco, KOju ce CBOJU Ha
JUCTPUOYTHUBHO U QYHKIMOHATHO OTPAaHUYEHY yIIOTPEOY eKBUBaJIeHATa €80
Y eilio y CPIICKOM IPEBOAY.

HynTu npeBofiHU eKBUBAJIEHTH 3a0€JIeKEHU CY U Y KOHTPACTUBHUM
npoy4yaBalkbMMa Ha TeMy APYyrux GOpMHU NMONYT ecco, y MPHUJIOIIKOj, Y3BUYHO]
v(s1n) Mapkepckoj ¢yHKIuju. [I[peMaa ce y TUM CTyujaMa HENpeBeJeHH CIIy-
YyajeBU PETUCTPYjy 4ECTO U Ka0 BUCOKOPAHTUPAHU MO y4eCTaJ0CTH, He CIPo-
BO/IU Ce HbUX0Ba 3acedHa U NOoJpOdHUja aHaIH3a.

[Ipumepa pajy, y cTyauju o npeBohemy allora y cnyxdu npusora u auc-
KypcHor Mapkepa (Cekovi¢ - Radojevi¢ 2016), Hyn1TH eKBUBaJIEHT 3adeJleKeH
je caynesiom oz 8,33% Kao 4ETBPTHU 10 yYECTAJIOCTH (M3a gaksie, OHgGaA, Wagda,
a HamopeJo ca id).

Y aHanv3u npeBohema JUCKYPCHUX MapKepa IJIaroJICKOT MOpeKJ1a, MOy T
diciamo, sai, scusa (Cekovi¢ - Jani¢ijevi¢ 2017), Takohe ce desiexku MOCTOjakbe
HYJITUX €eKBUBaJIeHATa, 3a Koje ce y M0je JUHUM CJIy4ajeBUMa Cyrepully npu-
KJafHUje, 3aMeHcKke popMe u uspasu. C gpyre cTpaHe, Kao y cay4ajy yno-
Tpede dopMe scusa y uckasy E che mi frega, scusa! - A witia me tia dpuia!
(Cekovic - Janicijevi¢ 2017: 60), KOHCTaTYyje Ce ¥ J]a HUje YBEK jeJHOCTABHO
npoHahu oAroBapajyhy ekBUBaJIeHT Ha NIparMaTUYKOM HUBOY, KOjUM OU ce
y IOTIYHOCTH MpeHeJie CBe EMOTUBHE BPeJHOCTU U3BOPHOT UTANTUjaHCKOT
Mapkepa.

Jasbe, y 4iaHKy Ha TeMy odJuka insomma (Cekovic - Janicijevi¢ 2025),
Meby 43 oTKpuBeHa CpPICKa eKBHBaAJIEHTA CBPCTABA Ce U HYJITH IPEBOJ, U TO
Kao Tpehu no yyectanocTu (U3a yKpaiiko v jegHoM peyu/peujy). Y 4IaHKy ce
yCTaHOBJ/baBa U Za je Yy 91% TakBUX c/lydajeBa ped 0 pelleny Koje je peau-
30Bao jelaH UCTH NpeBOUNALL

Bucoko paHrupaH no ¢ppeKBeHTHOCTH HYJITH EKBUBAJIEHT jaBJ/ba Ce U y
KOPIIYCHOj aHaJ/Iu3U ynoTpede bah, beh, boh y kibmxkeBHUM TeKcToBUMa (Bazi¢
2025), rae ce oTKpuBa Ja y npudamxkHo 13% ciydajeBa 3a CBaKU 0OJf OBUX
y3BHUKa HUje NOHYHeHO NPeBOAHO pelleme, YUME Ce KaTKa/ ryde lbHUX0oBe
CEMaHTHYKO-NIparMaTU4Ke HUjaHCe U3 [[UJbHOT je3HKa.

C/IMYHO je ca UCTpaKMBakbKUMa Ha TEMY NIPeBO/Ja Ha UTAJIUjaHCKHU MOje-
JuHuX cprickux dopmu (Moderc 2015a; baszuh 2023; Konpusuna Jlernhanus
2024; Moderc - Barbi y witiamiiu), rae ce Takohe perucrpyje npucycTBo HyJI-
THUX IPEBOJHUX Pellewha, U TO Y pacloHy of PBOT 10 YeTBPTOT MeCTa M0 y4e-
CTaJIOCTH jaBJ/bakba y aHa/iu3upaHoj rpabu. Mogepr (2015a), penjumo, ujeH-
TUQUKYje HyJITU NPEeBOJ, Ka0 HajyyecTarjUu JIEKCHYKH eKBUBAJIEHT 32 popMy
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uHave (ca 72 npuMepa ynotpede o1 yKynHo 298, yuectanuju of altrimenti,
per il resto unwu del resto). Mogepu v bapdu (y wiiamiiu) Ha KOPIMYCHOM Y30PKY
OTKPUBAjy Aa Kao pe3y/TaT cneluPpuyHOT UHAUBUAYATHOT CTHJIA ayTopa y
16,3% cay4ajeBa popMa 8abga HUje NpeBeseHa 0, CTpaHe peBOJUIALLa,
IITO HYJITU OOJIMK YUHH JPYTUM IO y4ecTanocTH (pBH je forse ca 39,3%). Y
pany Konpusune Jlennhanus (2024) Hy/1TH eKBUBAJIEHT je YETBPTH 10 dpe-
KBEHTHOCTH y peBohemy npusiora HagogHo (ca 17 ox 161 npumMepa; HakoH
NoTeHLujala, rJ1aroJia parere/sembrare u dire), Koju ce MoXKe KOMIIEH30BaTH
[JIaroJioM U 8e3JIMYHOM KOHCTPYKIIUjOM.

4. KopnycHa aHasiu3a

MeToZ0/10lIKO yIOpHUILTE 32 OBO UCTPa)KMBake NPOHAILJIU CMO Y
00MMHOM KK MXXeBHOM kopnycy SerbltaCor3 (Mogepn 2015b; 2025;
Moderc et al. 2023), cauukbeHOM 0/ U3BOPHUX TEKCTOBA HAa MTaJMjaH-
ckoM (SerbltaCor3_it) u Ha cprnickoM je3uky (SerbltaCor3_sr), kao u of
IbUXOBUX NapaJjieJIM30BaHUX IPeBOAA, y YKYIHOM 0duMy of, 21,5 munu-
OHa peyH. 3a MOTpede Hallle aHAJIU3€e eKCTPAX0BaH je ocedaH MOTKOPNYC
SerbltaCor3_Eco, y kojeM cy caapxana gesa YMdeprta Eka (1932-2016),
3ajefiHO ca oAroBapajyhuM npeBoJMMa Ha CPICKHU je3uk. HoBokpeupaHu
SerbltaCor3_Eco dpoju 829.420 TokeHa, ITo je 6,299% Besu4YrUHE IJIaBHOT
kopmyca SerbltaCor3. [loTkopnyc 0dyxBaTa neT EKOBUX OpUTHHA/IIHUX JeJia
3ajeHO ca BbUXOBUX neT npeBoja: Il nome della rosa (ROSA, Eco 1985) -
Hme pysce (PYIKA, Exo 2002a); L'isola del giorno prima (ISOL, Eco 1994a)
- Octipso gaHna tpehawrsei (OCTP, Exo 1995); Il pendolo di Foucault (PEND,
Eco 1994b) - ®ykooso kaawiHo (KJIAT, Exo 20028); Il cimitero di Praga
(CIMI, Eco 2010) - IIpawko ipodme (T'POB, Exo 2011); Numero zero (NUM,
Eco 2015) - Hyaitiu 6poj (BPO], Exo 2015).

Bpoj ngentudukoBanux ¢popmu ecco y SerbltaCor3_Eco usHocu 378,
JUCTPUOYUPAHUX N0 aHAJIM3UPAHUM JleiuMa Ha ciefiehu HauuH: 117 (PEND),
86 (CIMI), 85 (ROSA), 63 (ISOL) u 27 (NUME). lllupe mocmaTpaHo, pe3yJ-
TaT ox 378 oTkpuBeHUX popmu ecco npejcrassba 0,0029% of cBeyKymHoOr
Opoja peun y HOTKOPIYCY OPUTHHANHUX UTAJUjaHCKUX Jlesa — SerbltaCor3_
it, koju cagpku 267 nokyMmenata u 13.166.565 TokeHna (11.051.704 peun)?.
[Topehemwa paau, ucta popma NpUcyTHa je y ciaeseheM 0dMMy KOJ OCTANUX,
1o dpojy Jesia Haj3aCTyMJ/beHUjUX UTANHUjaHCKUX ayTopa y SerbltaCor3:
[Tupangeno — 914 nytay 46 nena (0,0069%), Kansuno — 551 nytay 20 nena
(0,0042%), bapuxko - 27 nyta y 4 gena (0,0002%)3.

2 Y rsaBHoM kopnycy SerbltaCor3 ¢popma ecco ce jaBsba ykynHo 4.693 nyTa (0,0356%).
3 Kopg ayTopa 3acTyn/beHUX ca o 3 JeJa, pe3yataTtu cy caenehu: Bynatu — 88 nyrta
(0,0007%), Kacosia — 65 (0,0005%), Bacanu - 141 (0,0011%), [TaBe3e — 28 (0,0002%),
KomweTu — 16 (0,0001%), AManuTu — 25 (0,0002%), Butopunu — 62 (0,0005%) uta.
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Y Tadenu 1 nprKasaHU Cy KBAHTUTATUBHOM aHAJU30M UJeHTUPUKO-
BaHU NPeBOJHU eKBUBAJIEHTHU QpopMe ecco 3aje/JHO ca IbUXOBOM y4ecTaJslo-
uthy vcnosbaBawa y SerbltaCor3_Eco, cieniujairzoBaHOM NOTKOPIYCY KOjU
odyxBaTa EKoBa opUrvHasiHa iejia U lbUXOBe NPeBO/E.

EKBUBAJIEHT YYECTAJOCT (%)
etio 140 (37,04%)
eso 114 (30,16%)
7] 28 (7,41%)
iaxo 15 (3,97%)
o 13 (3,44%)
e 10 (2,65%)
ia 6 (1,59%)
wy 6 (1,59%)

Tadesa 1 — HajyuecTtanuju ekBuBajieHTU GpopMe ecco

[lopen HaBeJleHUX, eBUIEHTHPAH je HU3 pebe 3acTynm/beHUx popmu
HONYT: 8uguu, (ax) ga, esem, eHo, jacHo, Kako (ga He), 080, OHga, oiliyga, Uoie-
gajite, ciuoia, yiipaso. Takohe, 3adeJsiexkeH je U U3BECTAH OPOj YHUKATHUX Ipe-
BOJIHUX pelllekha, Koja ce UCI0/baBajy CBera je/JaHNyT y aHaJIU3UPaAHOM IOT-
kopmycy SerbltaCor3_Eco: eeh, sugullie, iotiogo, gak.ie, u, jep, kaga, Moxcga, Ha
Uupumep, HegasHo, 08ge, cagd, Camo, C8AKAKO, U AP.

4.1. U3spas ecco che

Y a”anusupaHoj rpahy OTKpUBEHE Cy BULIECTPYKe CeMaHTHU4YKe Y npar-
MaTHuKe ynotpede popme ecco. OTKpUBEHO je U la y npeBoAy oBe ¢popme Ha
cprcku y 28 ciy4aja HUCY AUPEKTHO NoHyheHHU (MOTIYyHO WU JJeIMMUYHO)
eKBUBaJIeHTHU 00Ul U. Hajsehu dpoj of ykynHO 3adesiexkeHUX caydyajeBa
HYJITUX eKBHBaJleHaTa O HOCHU Ce Ha ynoTpedy npeameTHe popMe y 0djeKaT-
CKOj pe4yeHUL Y, IPBEHCTBEHO eKCIJIMLUTHOj, JOK je y UMIIJIMLUTHO] peru-
CTPOBaH CBera jejiaH npuMep ynotpede. CiegehuM npuMepuMa UIycTpoBaHa
je Hajupe ynoTpeda oBe popMe y eKCIUIMIIUTHO] KOHCTPYKIIUjH, YBE/IEHO]
KOMILJIEMEHTH3aTOpOM che y [1a] u [2a], 3ajemHo 3a oaroBapajyhum npeBo-
HUM BapujaHTaMay [18] u [25].

[1a] E alla fine di questo elogio (che, vi giuro, e davvero ammirato) ecco che
entrano in scena le potenze sotterranee che il trionfo borghese ha evocato: il

EKo je neTu 1o pezy npeMa dpojy KibM>KeBHHUX Jiesla Mehy UTa/IMjaHCKUM U CPIICKUM
ayTopuMma (HakoH AHzapuha, [TupaHena, KanBuHna u Andaxapwja), ca yJiesioM CBOjUX
net gesa oz 1,9% y nenokynHoM Kopmycy SerbltaCor3.
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capitalismo fa sbocciare dalle proprie viscere i suoi propri becchini, i proletari.
(CIMI)

[18] A Ha kpajy wol xeasociiega (Koju, sepyjiie Mu, oguciia usasusda
gussetbe) Ha cyeHy ciiytiajy tiog3eMHe cuse Koje je dypacoacka uodega upu-
38a/1a: Kauuulaau3am je u3 ceoje yuipode usHegpuo saacuiuiie ipodape, upo.e-
wepe. ('POB)

[2a] Scusatemi, ma non riesco ancora ad amarlo — insomma, ecco che i
fascisti gli tendono un agguato, lo portano in citta e alle cinque di mattina, il
giorno dopo, lo fucilano. (PEND)

[28] HU3surbasam ce, anu HU gaH-gaHac Mu Huje gpal. U ga ckpaiuum tpuyy,
¢awuciuu cy My Uociuasuau 3acegy, yxeawiuau ia u ogeeau y ipag. Citipesoanu
cy la cytwipagaH y uet caiiu yjytpy. (KJIAT)

MebyTumM, cTude ce yTUCak J1a y IPeBOJAHO] BApHjaHTU MPETXOIHO HaBe-
JeHux npuMepa [10] u [28] u3ocTaje TpaHCIIOHOBaH€e CIOCOOHOCTHU €CCOo Jia Y
KOMOUWHAIUjU ca IOTOWKUM che yBeJie 0OPT y Hapalujy, y3 HUjaHCY HEOUEKH-
BaHOCTH, KaTKa/i U UPOHHUje UJIU [T0jaYaHe APaMaTUYHOCTH OJ CTpaHe ToBOp-
HUKQ, LITO je yTKAHO Y CEMAaHTUYKY U TEKCTYyaJHy yIoTpedy AaTor croja y
WTaJ/IMjaHCKOM je3uKy. TakBe BpeJHOCTHU MOIJIe OU ce 04yBaTH KopulnhemeM
HEeKHUX O/ CPIICKUX EKBUBaJIeHATa, Kao LITO Cy y cay4ajy [19] eitio, i1e (kag)
[Ha cyeny, Lae, ctuytiajy iiog3emHe cuse], eBEHTYaIHO U ellio Kag WU Kag ello,
ilasutie (kag), y3 nocjeAu4YHe U3MeHe HENOCPEHOT KOHTEKCTA. Y TOM CMHU-
ciy, moryhe je u y [20] yIOTpedUTH Kag ellio WY Kdg oHo, Takohe y3 mpua-
robaBame KoHTeKcTa [Kag oHo, ga ckpaiuum tpuvy, pawuciuu...]. lllTaBuiue,
O/ICYCTBO AUMPEKTHO eKBUBAJEHTHOT M3pa3a U ynotped/beHu nepdekar y
NpPOAYKETKY CPIICKOT IPeBO/a, BEPOBATHO Y CBPXY Ha3HayaBama CBPILEHO-
CTH paJitbe, He IONIPUHOCe JUHAMUYHOCTHY MPUIIOBE/Iakha Y MEPH Y KO0jOj je
OHa y U3BOPHUKY MOJIpKaHa yIIOTPedOM ecco che v mpe3eHTOM? 3a ONKC O/IBU-
jamba CYKLeCMBHUX, YaK MU BpEMEHCKU AYCTaHLIMPAHUX PaAIbY, Y jeJHOj LUUPOj
IPUIIOBEIaYKOj [[eJIMHH O MPOIIJIUM Aorahajuma.’

Y nojeguHUM ApyruMm cjay4ajeBUMa U30CTaB/bakbha €KBUBAJICHATA [0J1a3H,
3ampaso, /10 IperMHavYaBama ecco che y peslaTUBHY [40] Uiu BpeMeHCKY [50]
pedeHULy Y IpeBOAHOj BapujaHTH. Moryhu y3pok Hasia3u ce y u3dopy npe-

4 3aonucynorpeda npe3eHTa y UTAJINjaHCKOM je3UKY y Hopehemy ca CpIcKuM, B. JaHU-
hujeBuh (2025).

5 MHnax, ecco che He pe3y/nTHpa YBeK HYJITUM eKBUBaJIeHTOM. Y ciefieheM KOPIyCHOM
npuMepy [35], npeBefieH je y3 moMoh riarosickor odJiMKa suguul, KOju jacHO yKasyje
Ha aKTYeJIHOCT O/[BUjatba PaZitbe, YNME Ce He HapyllaBa AUHAMUYKHU epeKaT MPUII0-
Be/lathba HU YK/bYUHBalba CarOBOPHUKA Yy IparMaTHYKU acekaT pa3MeHe.
[3a] Ti illudi di essere spettatore, perché ti leggi sullo schermo come se le parole fossero
di un altro, ma sei caduto nella trappola, ecco che cerchi di lasciare tracce nella sabbia.
(PEND)
[38] 3asapasaw ce ga cu u game camo tiocmalipay, jep Ha eKpaHy Huiiawl wWo Wiio
tiuweu, kKao ga cy iyhe pevu. Aau, yiiao cuy 3aMKy, Bugull ga uoKywasaw ga ociiagu
wpat y tecky. (KJIAT)
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BoJMoOLA A3 y [40] y3 peslaTUBHY 3aMeHUIy YIIOTPEdHU IJ1aroJji odpywasaiiu
ce, koju Beh caJip>ku ceMaHTUYKY KOMIIOHEHTY yKa3uBaka Ha U3HEHaJaH U
JMHAMHUYaH MPOLec KOjH je Y TOKY, YUMe ce JONPUHOCH rpabewy ApaMaTUiHe
aTMocdepe y npunoBeaadkoM oaJ0MKy. Onpeie/bereM Jia ce y [58] npeHece
jelMHO BpEMEHCKHU BE3HUK YUM, KOjUM Ce YKa3yje Ha BpeMeHCKH OJINCKY CyK-
[IECUBHOCT pajikby, UM TaAal ce, MehyTuM, yckpahyje 3a epekaTt ApaMaTHYHO-
CTH KOjy yHOCE HapaTUBHA Nporpecyja u yBohewe HOBOT cerMeHTa jiorabhaja,
a UITO Cce MOIJIO IPEHETH YNIOTPEedOM U3pasa U ellio, Kao JUPEKTHOT eKBUBaA-
JieHTa KoMduHaluje ed ecco che [U elio, yum cu ciiuiao, oikpusau...J.

[4a] Volo di insetti e rettili giurassici, allegoria delle lunghe migrazioni che
il Pendolo a terra stava riassumendo, arconti, emanazioni perverse, ecco che
calavano contro di me. (PEND)

[45] Jletu uHcekatia u IMuzasaya us goda Jype, aieiopuja gylux ceoda Koje
Jje Knawino caxcumano ceojum kpeiarseM Uo U0g./103u, ApXOHWU, UsguiiouepeHd
ciigopersa Koja cy ce odpywasanaa Ha meHe. (KJIAT)

[5a] Ed ecco che appena arrivato scopri che le librerie ostentano tutti i tuoi
libri, in riedizioni critiche, c’é il tuo nome sul frontone della vecchia scuola dove
hai imparato a leggere e a scrivere. (PEND)

[58] Yum cu cuiuiao, otikpusaw ga cy igoje Krbule y U3/103UMda C8UX KFoU-
aeapa, y KpulluykuM usgareuma, a weoje ume Ha tupoyessy ciiape WKoJey Kojoj
cu Hay4uo ga yuiiaw u tduwew. (KJIAT)

Y nojefMHUM KOPIIYCHUM IIPUMeEPUMA YOUYEHO je [ja IpeBoJHa pellemha
JIOHOCE y/ia/baBakbe 0J, BPEJHOCTH CaZpPKAaHUX Y OPUTHUHAIHO YIOTpedsbe-
HOM u3pasy ecco che. Y [63], npuMepa paju, moHyheHUM pelerbeM (Ua weia
Wpasxcu... d OH ga ce 6e30pudicHO wellika) yMmamwyje ce epekaT U3HEHAJHOT
oTKpuha, KOHCTaTaluje y3 HeBepUIly, UPOHHU]jy WUJIU IPpaMCKy May3y npe yBo-
bemwa npeokpeTa y Hapanuju. Taj epekat, cafipkaH y U3BOPHOM KOMEHTapy,
MOTao je OUTH NMPEHeT Y3 MOMOoN: a oH ce, elio; gok ce oH (tia3u, Mo1uM Uie);
a oHo (y3 npuiarohaBamwe KOHTEKCTA, IJle MpuMehyjeMo U [1a Yy KOPIYCHOM
npuMepy HeJl0CTaje IpeBo anosunuje: il misterioso visitatore del colonnello
- lajaHciugeHu UyKOBHUKO8 ocelliu1ay, KojoM ce pedepeHT J0AATHO eKCILIN-
nupa). Y peiiewy y [78] ynoTpedoM eilio UM OHga Kao eKBUBaJjeHaTa [0
ou, etlio, OWKpU/10 gagHe KopeHe 08e Moje CK/JAOHOCWU KA Upepyuasarsy; wume
bux, ettio, odjacHuo...], poKyc du ce jacHUje ycMepHr o HA MOCJIEHILY, 10 Y30py
Ha U3BOPHUK.

[6a] Non era possibile. Rakosky o Ragotgky che fosse, il misterioso visitatore
del colonnello, ricercato dall’astuto De Angelis e dall’Interpol, ecco che andava
in giro ad affittare immobili. (PEND)

[68] Hemolyhe, 3ap wiaj Pakocku, Paloyku, usiu kako ce eeh 308e, tia wela
wpadcu Aykasu uHctexiop /Jle Anbeauc u yeo HHtiepiion, d oH ga ce 6e36pu-
JCHO welika u yHajmsyje kyhe? (KJIAT)

[7a] Se emergesse che I'abate Dalla Piccola sono io, ecco che avrei
individuato le origini lontane di questi miei gusti teatrali. (CIMI)
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[78] Ako ce uciiociuasu ga cam otaiu [ana Ilukoaa, 080 du Mmoiao duiiu
gasHu Uo4velliak Moje HaK/AoHOCWU Ka tpepywasarsy. (I'POB)

3a pas/IMKy of] YIIOTpede y eKCIVIMIIUTHUM KOHCTPYKLHUjaMa, ¥ [8a] uiy-
CTpOBaHa je npuMeHa GpopMe ecco y UMIIMIUTHOj KOHCTPYKLU]jH, ca IJ1aro-
JIOM Y ”HQUHUTHUBY y CJY>KOU ONMCAa U3HEHAAHOT HacTynama jorahaja uim
npoMeHe cuTyanuje. 'y 0BoM ciydajy Hy/sTa EKBUBAJIEHTHOCT Ce MOXe IpH-
NYcaTHu U3d0py IJ1aroJja cegHyiu Koju, 3a pasjNKy 0Jf Takohe eKBUBaJIeHTHOT
Uojasuiliu ce 3a U3BOPHU apparire, ykasyjyhy Ha U3HeHaJHOCT peajin3anyje
pajme (Ha Kojy du MOTEHIUjaTHO yKa3aJu U: l1e (kako), (kag) etio, Hajeg-
HOM, U3HeHaga), CAip>Ky JOBOJ/bHO OCHOBA /ia UCIIyHH YJIOTY KOjy ecco BpUIU y
M0JIa3HOM KOHTEKCTY, a K0ja Ce CacTOju Y AEUKTUIKOM yCMepaBamy Ha Jiora-
haj y noBojy, ca jakuM epeKTOM U3HEHAAHOCTHU U 0OpTa y HapallUjH.

[8a] E a ogni merletto che cade ecco apparire quelle schifose carni bianche,
quei seni turgidi, quelle ascelle brune dall’afrore che ti snerva. (CIMI)

[80] A tiocse csake uulike Koja cliagHe, cegHe HUX084 Ireyasa desa Uy,
OHe HadpekJe Ipygu, oHe Muuwke cmehe 0g Kuceakactiol 3Hoja vyuju we 3agax
iywu. (F'POB)

4.2. U3pas ecco perché

OcumM y odjekaTckuM, dopma ecco ce y BeheM dpojy ciydajeBa y KOpycy
ynoTped/baBa U y HE3aBUCHUM pedeHUIlaMa yBeJleHUM nomohy uspasa (ed)
ecco perché. Ha Taj HaUMH OHa y4eCcTByje y peasvM3aluju apryMeHTalluOHe
byHKIMje, KOjoM ce Y AUCKYPC YBOAU 0djallilberbe, HABO/E Y3POK HJIU 3aKJby-
yak. CITMYHO BE3HUKY €, a 3a Pa3JIMKY 071 perché Kao KJbY4HOT eJieMeHTa KOHEK-
TOPCKOT U3Pasa, MPUJIOT ecco U3 AATOT CI0ja YeCTO He HauJla3u Ha JUPEKTaH
€KBUBAJIEHT Y IPEBO/IHOj BapHjaHTH. TaKBUM MOCTyNambeM, YCI0B/bEHUM KOH-
TEKCTOM WJIM IPEBOUIAYKHUM U3D0POM, HA CEMAaHTHUKOM IJIaHY He YHOCE ce
3HaTHe W3MeHe, IITO YKa3yje Ha YUIbEHULY [ia je ped 0 TEKCTYaJIHOj, JUCKYP-
CHO-MapKepCKoj ynoTpedu GpopmMe ecco: eCeEMaHTHU30BaHOCT je, HAUME, je/IHa
0/l KAPaKTepUCTUYHHUX OJIJINKA Koje ce Be3yjy 3a MapKepe. Ha nmparMmaTnuikom
nJiaHy, MehyTHuM, peBo/iHA BapyjaHTa JIMIIABA Ce CBOjCTaBa HarJallaBamba
WJIM UCTULAha IPU IOBE3UBAY H3HETE YUHbEHUIIE CA FheHUM Y3POKOM WU
nocaenuioM. Y [98] Taka ysora dopMe ecco mperno3HaTa je U KOMIIEH30BaHa
yHnoTpedoM UHTeH3UUKaATOpa ylipaso y 0CTaTKy Mckasa (u 360l woid... .1agHy
ya0ly uma ytipago 6poj tipu), kojoM ce, MehyTuM, GOKyc ca y3poKa rmomepa Ha
NOCJIeINITY, YMMe JI0J1a34 JI0 YAa/baBakba 0/l U3BOPHE YIOTpede.

Y kopmycy ce (ed) ecco perché npeBoay, 1akJje, U3pa3uMa U eJleMeHTUMa
Kao 1To cy: (u) 360i woia... yiipaso [93], y jeiHOM cay4ajy u moMohy citioia
[108], ynMe ce y eKCIIMKAIMjH YCIIOCTaB/ba Y3POUHO-TIOCAEJMYHU OJHOC, aJI1
Y U3pa3ruMa KOju cafip’Ke JUPEKTaH eKBUBAJIEHT ellio WY €80 3a IpeJMeTHY
dopmy, Ha npuMep, (u) etio/eso 3awilio, eitio 3601 4ela. [loTeH1IMjaTHO Ce MOXKe
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IpeBeCcTH U JPYyruM uspasuma: (u) daw 3aito, (u) ytipaso 3auo, (u) yipaso je
o pas./iol, Wo je pas/ol, KOjuMa ce TpaHCoHyje eM$aTUUKO CBOjCTBO GpopMe
ecco U3 OpUTrvMHaJja y CKpeTamwy NaXKibe, UCTULakby Y3pOoKa WU MOoCAeULie.

[9a] D’altra parte tutti sanno che la trinita é nozione ariana, ed ecco perché
tutta la regola templare, acuta da un druida come san Bernardo, é dominata dal
numero tre. (PEND)

[98] Ilopeg woia, csu 3Hajy ga je Wipojciiso apujescku tojam u 3601 woia y
Temiinapckum Upaguauma, Koja je cMucauo gpyug kakas je duo ceetiu bepHap,
inasHy yno0iy uma yipaeo dpoj tipu. (KJAT)

[10a] Ora si é dedicato all’Alliance Israélite, ed ecco perché vorremmo
tenerlo lontano dalla Francia. (CIMI)

[108] Caga ce iioceewiuo Hatiaguma Ha H3paeaulicky aaujaucy, ciioia
ducmo scenenu ga ia gpyicumo wiio gasse og Pparyycke. (F'POB, Haw npeBoy,
HasuBa AsvjaHce)

CsivyHa ynoTpeda ecco, y 3aBUCHOYIIMTHUM pedeHHILaMa ca come, dove,
chi vy quale, y HallleM KOpIycy HUje 3adesiexkeHa. 3adesie)keHa je ynoTpeda
ecco cosa, mto ce y [118], paagu ucTaKHYTHjer Har/allaBamba, yBohewa 1oja-
IIbeha WIH NPEeNU3Upamka 3Hauemha [pU TyMadyewhy NopyKe, MOTJI0 GopMy-
JINCATH YIIOTPEedOM eilio [ellio witia 3Hayu].

[11a] Deve consegnare dei mazzi di rose di Provins, ecco cosa vuoi dire r..
s... chevaliers de Pruins. (PEND)

[118] Tpebda ga gociuasu dykeitie ypseHux pyica uz [IpogeHa, wo 3Ha4u p...
c... chevaliers de Pruins. (KJIAT)

4.3. [IpeseHTaTrBHA QyHKIH]ja

Y aHasnn3upaHoj rpahy 3adesiexkeHHU Cy U c1y4ajeBU yrioTpede GpopMe ecco
ca UMEHML0M, Y CIYKOU UJeHTHUKaLUje U yKa3suBakba Ha NpucycTBo duha
uay npejgMeta. [IpesentaTvBHa QyHKIMja npemnrhe ce ca JeMKTUUKOM YJI0-
roM Kojy ecco Bpuiu ynyhuBameM Ha KOHTEKCT, Te ce y npeBoay [120]-[145]
HajoMelrhyje rJ1arojioM ¢ KOHTEKCTya/IHO IPUKJIaJHUM 3HauewheM U QyHK-
nujom: ciuuhu [ciiuiao je ogiosop], kazaiiu [...hy eam kazawiu ume u iipesume],
toHosulliu ce [cauvaH goiahaj ce oHO8UO]. Y3pOK KOMIIeH3alllje MoXe ce
Hahu y of/1MKaMa NMCaHoT, KibM)KEBHOT BapHjeTeTa, a 3a pa3J/IMKy 0/ pasro-
BOPHOT CTHWJIA TAe OU y JaTUM C/lyyajeBUMa yroTpeda CPICKUX eKBUBajleHaTa
ego [ogiosopa u3 [lapusa, umeHa u tipesumeHa] U etlio [jow jegHe dombde]
duJia aJleKBaTHa 3a peajiu3aljy He caMO Ipe3eHTaTUBHOCTU U JeMKTUUHO-
cTH, Beh U CTUJICKe YCTa/beHOCTU M eKOHOMUYHOCTU M3pasa. Ha Taj HauuH,
MapaJieJIHO Ca U3BOPHUKOM, IPYKUO OU Ce U Y IPEBOAHOj BapUjaHTH 3Ha4yajaH
JIONPHUHOC NParMaTCcKOM acleKTy pa3MeHe.

[12a] Arrivo quellAnnunziata con un fonogramma: “Ecco la risposta di
Parigi, dottore”. (PEND)
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[128] Ywna je Anynyujaitia c gponoipamom y pyyu: ,HHcliekiiope, cluuiao je
oglosop u3 Ilapusza”. (KJIAT)

[13a] Quindi, ecco nome e cognome del tizio, e Palatino fa un salto a Rimini,
con un registratore e una macchina fotografica. (NUME)

[138] Ciuoia hy eam kazaiu ume u tpeszume woi wiuta, a [laaaiiuHo he
CKOKHYWU go PumuHuja, otipemsseH kacewogporom u potioaiapaiiom. (bPOJ)

[14a] E dieci anni dopo ecco un’altra bomba sul rapido Napoli-Milano.
(NUME)

[148] A geceiu loguHa KacHuje cauuaH goiahaj ce ioHO8UO Y Sp30M 803y
Hatlys-MuaaHo. (BPOJ)

4.4. Jipyre Mmapkepcke pyHKIHje

HynTu ekBUBaJIeHT OTKPUBEH je U IIPU TPAHCIOHOBabY APYTUX QYHK-
[[1ja ecco y MapKupamwy AUCKYpCa, Koje Y KOpIycHoj rpabu KaTkaj ocTajy
JleJITUMHAYHO WM OTIYHO HEWJIEHTUPUKOBAHE U HEKOMIIEH30BaHe Y IPEBOJ-
HOj BapujaHTH. [IpuMepa paZiy, y MHULHAjaTHOj, IPO30AUjCKH U UHTEPIYHK-
[JMjCKY M30JI0BaHOj MO3ULMjHU y UCKA3y, yIOTpeda OBOT MapKepa ce y je3UKy
peBo/ia, OCUM NOMohy napTHKYyJ/ie caMo Koja je Ipey3eJa HberoBy yJory,
MOTIJIa peaiu30BaTH y3 noMoh Takohe MHMLIMjaIHUX MapKepa eilio Uil e [ellio,
jow Ham (camo) Wo dpanu; e, camo HaM jow Wo Wipedal, YuMe dU ce N0JJaATHO
HarJacuo CydjeKTHBaH, IOMaJlo HPOHUYAH CTaB KOjU TOBOPHUK U3HOCH Y3
IpU3BYK HE3a/,0B0/bCTBA. UAMOCMHKPAaTUYKU KapaKTep TaKBe yIoTpede
onpaB/aBa U NPUCYCTBO JPYyTor MapKepa, senti, y HenocpeJHO HacTynajyhem
KOHTEKCTY, KOjUM Cce y IPUPOJaH U ,’)KUB” FTOBOPHUKOB AUCKYPC, doraT Map-
KepuMa, y3 [IpUBJlayethe CarOBOPHUKOBe NaXKibe yBOJ Y IPOMeEHA TeMe.

[15a] “Ecco, ci manca anche quello. Senti, piuttosto...."(PEND)

[158] ,Camo Ham jow o ¢paau. Helo, ... (KJIAT)

CydjeKTuBaH CTaB y3 NIOTPedY 3a NIpeliu3MpamkbeM 3Ha4emha U3HOCH ce U
caenehyM Mcka3oM, KOjU je y CPIICKOM NIpeBOJYy Y NOTIYHOCTH NpeHedper-
HYT, Tj. U3 KOra je U30CTaB/beHa He caMo npejMeTHa ¢popma Beh U ocTaTak
HcKa3a, koju rnacu: Ecco la mia interpretazione (y TEKCTy npeBojia U30CTa-
BJbakh€ je HA3HAYEeHO yIoTpedoM acTepucKka). Moxke dUTH J1a U30CTAaHAK
eKBUBaJIeHTHOT Ego Mol ilymayerba MpOU3J1a3U U3 IPOLieHe NPeBOAUOLA Jia je
TaKaB UCKa3 CEMaHTHUUKH (a/iM He ¥ TparMaTU4KH) U3JIMLIAH, YIIPKOC Y1031
y U3BOPHOM TeKCTY, @ HAQPOUYMUTO KaJi ce UMa y BUAY Jla caZip:Kaj HajaB/beHe
HMHTepIpeTalyje ciefd y AabeM KOHTEKCTY. TuMe je, MehyTuM, pequnujeHT
npeBOJHe BapyjaHTe ycKpaheH 3a CUrHaJIM3MPaHO 3all0YHbakbe HOBOT Cer-
MeHTa U MapKupamwe pedpopmysanuje (odesiexxeHe y UI3BBOPHUKY U UHTEP-
NYHKIMjCKUMM 3HAKOM — JiBeMa TauykaMa). OCUM Tora, MHHLUjaJlHa AUCTPHU-
OyLiMja MapKepa y UCKa3y KapaKTepUCTUYHA je 3a IOCTyNaK yBohemwa TeMe
y AUCKYPC WUJIY, Y AaTOM CJy4ajy, HajaBe CerMeHTa ca IojallllbebeM, y BUAY
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jeHe BpCcTe MeTaJUCKypPCHOT KOMeHTapa Koju katapopuuku ynyhyje Ha
caZipkaj koju caenu (Mcyc Huje pa3aiiei...). CIMYHY yJOTYy y NOjalllkbaBamby
WJIM Ipeliu3upaby 3Hauewa MMa U paHuje IOMeHYTH U3pas ecco cosd.

[16a] Naturalmente ho integrato, ma integrare la verita é il diritto
dell’iniziato. Ecco la mia interpretazione: Gesu non é stato crocifisso, ed é per
questo che i Templari rinnegavano il crocifisso. (PEND)

[168] HapasHo ga cam ja cadxceo cge, aau caxcumdrse UCiuHe goaukyje
tiocgehenuky. * Hcyc Huje pa3zatetli Ha Kpcily u 360l wioia Teminapu Hucy upu-
3Hasauu Pactiehe. (KJIAT)

Hu y durHa/HOj MO3ULIMjU ¥ UCKA3y ecco U3 KOpNycHOT npuMepa [17a]
HUje MpeBeJieH, HaKo je ped 0 BPCTU MeTaTeKCTyaJTHOT MapKepCKOT KOMeH-
Tapa 10 Kojer [0J1a3U HaNoCJAETKY IUPET CErMEHTA JJUCKYPCa, TAe U3Pas ecco
tutto c/y>KM HajaBU 3aK/byderma pedyy, CHTHaJIM3Upay HarJlor NpeKuaa y
U3J1aramy, a 4Yujy cy yJ10Ty y IpeBOJHOj BapHjaHTH MOIJIY Ipey3eTHu: (eiio,/u)
o je to; (etuo,) o je cae.

[17a] Ho lavorato per ricavare I'olio e I'acqua dall’argento, ho calcinato
I'argento sia con un sale preparato sia senza sale, e con 'acquavite, e ne ho
ricavato degli oli corrosivi, ecco tutto. (PEND)

[178] 3awium cam tiokywao ga godujem ysme u 8ogy us cpedpa, tipodao
caM ga kaayuHupam cpedpo, Kako ca UpuipemM/beHoM coby, WaKo U de3 re, a
tottioM 1ipodao u ca pakujom u yciieo cam ga godujem kopo3susHa ysea. (KJIAT)

5. 3ak/byunu

AHanuzom kopnycHe rpabe oz 10 cBe3aka uaeHTUUKOBaHO je 378 npu-
Mepa ceMaHTHYKO-IIparMaTHuike ynorpede ¢popMe ecco u npeko 30 pasiu-
YUTUX IPeBOAHUX eKBUBaseHaTa. HajydecTanuju Mehy wuMa je etio, HAKOH
Kojer cJie/i1 ego, 10K je Tpehu 1o ydyecTasocTH Hy/ITU eKBUBaJIeHT. TUMe ce U
OBa aHa/IM3a CBpPCTaBa Mehy OHe YMju pe3ysTaTH yKasyjy, C je/lHe cTpaHe, Ha
BUCOKY 3aCTyIJb€HOCT HYJITOT IpeBo/ja U, C pyre, Ha JJOMUHALH]jy YIIOTpede
etio (37,04%) y ogHocy Ha ego (30,16%) (ym. llekoBuh - Konnpusuna Jlenunha-
HUH Y wWiiaMiu, ca CIMYHUM Hajla3uMa), LITO OAy/iapa o/ peJloc/ie/ia b UXOBOT
HaBobhemwa y peuHUIMMa, I/ie IPUMapHO MeCTO 3ay3UMa ego.

AHasnu3a je nokasaJia Jja M350p HYJITOT eKBUBaJIEHTa UJIM OHOT KOjU He
YKJby4yje AUPEKTAH eKBUBAJIEHT 3a ecco y oipeheHuM ciyvajeBUMa OrpaHu-
yaBa YMTaoLa y pelenyju JeTa/ba IPEeBOLHOT Jiesia, U TO IPBEHCTBEHO Y
HorJiely HEKOJIUIMHE CEMAHTUYKHUX U IParMaTUYKUX BPeJHOCTH KapakTe-
PUCTUYHUX 3a yIoTpedy u3BopHe popMe, u3Melhy octasior, yHyTap UsziBoje-
HUX CHHTAaKCH4YKUX odpasana. To je ciydaj ca ecco che, rie cy y npeBoJHUM
BapHjaHTaMa youeHH ycKpahuBame UM yMambHBamwbe epeKTa HeOUeKUBaHOT
odpTta y Hapauuju. Uiu ca (ed) ecco perché, y okBUpY 4Hje apryMeHTalMOHE
byHKIMje u3ocTaje y NpeBOAy YIYMHAK UCTHULAka Y3POUHO-MIOCTAeJUIHE Be3e.
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M30cTaHak eKBUBaJ/IeHIlMje je HApOYUTO YOY/bUB HA IPpUMepPY yrnoTpede
ecco 'y MapKupamwy AUCKYpCa, Ille je yTBpheHo fja y NIpeBOAHO] BAapHjaHTH He
HaJla3u MecTo [10jayaHO MCKa3rBakbe He3a/,0B0/bCTBA ¥ CYDjeKTUBHOM CTaBYy,
HajaB/bMBakbe 3aBplleTKa U3Jjarama, Te HA YUTAB jeJlaH UCKa3 KOjUM Ce CUT-
Ha/Iu3upa HacTymnajyha pedopmy/alija U NpeLiu3upare 3Ha4emba.

C mpyre cTpaHe, aHa/IM3a je U3/ABOjUJIa U CJlydajeBe KOMIIeH3alje ceMaH-
TUYKO-IIparMaTUYKUX BPEeHOCTHU ecco (CaMOCTaJIHO yIOTPed/beHOT U Y
M3pasrMa), Koja ce peasiv3syje Ha APyrOM MeCTy y TeKCTY, y3 moMoh ceMaH-
TUYKOT IOTEeHLMjas1a [J1aroJia, Be3HUKa, IpuJora Uiy napTUKyJa.

Pa3s103u 3a npuderaBame HYJTUM U UHAUPEKTHUM eKBUBaJleHTUMa MOT'Y
Ce TPaXXUTU y KOHTEKCTYaJHUM YCJI0BUMa, MOTyhHOCTUMA KOMIIeH3aLuje U
HWHTepIpeTaTUBHUM U3D0pUMa NpeBoAnona (Y BUAY UANOTIEKATCKUX pede-
peHLiMja UCTOT NPEeBOAUIAYKOT Iapa y TPHY Of IeT CBe3aKa KopIycHe rpahe).
CioxeHOCT npeBohema NPUIOMIKUX U MapKepCKUX GOPMU NIPOU3JIa3Hy U3
HbUX0Be NOJUPYHKLIMOHATHOCTH (MHOIITBY y/I0oTra Y NUCAaHOM U TOBOPHOM
JUCKYPCY, KOje ce HepeTKO MOTY UCTOBPEMEHO OCTBAPUBATH, OUJIO ¥ UCTOM,
OWJIO y PAa3JIMYUTUM KOHTEKCTUMA, Ha CHHTarMaTCKOM U MapaJUrMaTCKOM
HHUBOY), Te jaKe YCJOB/beHOCTH KOHTEKCTOM, 300r Yera NpoHajiaxkeme 0Jro-
Bapajyher ekBHBaJIeHTa YeCTO HUje jeJlHOCTaBaH 3ajaTak (yn. basuh 2025;
LexoBuh - JanuhujeBuh 2025). [loTpara 3a NpeBoHHUM peLIEHEM Y CAYy4ajy
Mapkepa, QyHKIIMOHA/HE KaTeropuje ceMaHTUYKHY ,Ipa3HUX’ peyy u u3pasa
OZlBYja ce MpeBacX0[HO HA MparMaTU4YKOM, Ipe HEro Ha YUCTO JIEKCUYKOM
HUBOY. Y TaKBOj NOTPA3H [BOje3UYHU PEYHUIIM HUCY Of pecyaHe nomMohu
jep He 0dyxBaTajy JOBOJ/bHO LIMPOKY Jiene3y GYHKIMOHAJHUX eKBUBaJleHaTa.
CnpaM HeHM3BeCHOCTH Y TyMadyemy QYHKIHja U KOHTEKCTYa/IHUX peaJn3a-
IlMja, OMLiKja U30CTaB/batha JeCeMaHTU30BaHUX eJleMeHaTa y IpeBoJy YMHU
ce jeJHOCTaBHUM pelletbeM. OKOJIHY KOHTEKCT [lepLiUIMpa ce y Toj nepcnek-
TUBHU Kao [J0BOJbaH 3a UHTEPIpeTaLHjy 3HaueHha, a MapKkepcka QyHKIUOHAI-
HOCT Kao U3JIUIIHA.

Y pazy cy npeucnvTaHa IojejuHa IpeBO/iHA pelliea U oHyheHe moryhe
JIONYHCKe WJIK aJITEpHAaTHBHE COJIyLivje 3a pa3/InunuTe ynoTpede popmMe ecco.
AHanusa je nokasaJia ia ce U30CTaBJ/balbe eKBUBaJIeHaTa y 0jeiIUHUM C/ly4a-
jeBUMa OJiBHja Ha yIITPO NPUPOAHOCTH U NparMaTCKUX aclekaTa JUCKypca.
[IpucycTBO MapKepCKUX eKBHBajieHaTa, MehyTUM, BepoJJ0CTOjHO OC/IMKaBa
IparMaTU4YKy CTpaHy MHTepaKLiyje U JOIIPUHOCH DOTaTCTBY NPEBO/IHE Bep-
3Uje, y MEpPH Y KO0jOj je TO cJiy4yaj ca OpUTHHAJIHUM [IEJIOM.

HaMmepa HaM je dusa fa U3 BOjUMO Tellkohe y npoLecy TPaHCIOHO-
Bakha BPEJHOCTU U QpyHKIIMja U3 jeJHOT je3rKa Y IPYTH, Kao U ia YKaXKeMOo
Ha Ba)XHOCT NpeBohema npejMeTHe U APYyrUX CAUYHUX GOpMHU, y3uMajyhu
y 003Up 3HaA4aj yJiore KOojy Bplile Ha CEMAaHTHYKOM U IIparMaTU4YKOM ILJIaHY.
Kpajmwu 1nb pajia jecTe a ce, HAKOH pa3MaTpatba J0ocaJallbUX JOCTUTHyha
Ha N0/by KOHTPAaCTUBHUX UTA/INjaHCKO-CPIICKUX NIPOy4YaBama M y3 YBPCTO
yHOpUILITE Y KOPNYCHOj rpahy, ykaxke Ha NyH MOTeHLHjaJ yCIOCTaB/bakba
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ceMaHTHUKe U IparMaTu4Ke eKBUBAJeHTHOCTH U3Mely /iBa je3uka. Tume ce
JIONIPUHOCH YTBPhHUBay IITO JeTa/bHUjUX IOINKca IPEBOAHUX eKBUBaJIeHATa
3a Behu dpoj jesnukux G¢opMH, 0K ce HCTOBPEMEHO OTBapajy CMepHHUIie 3a
dyayha ucTpakuBaba YMja je IpUMeHa 3HavyajHa He caMo y JieKcuKorpaduju
Y TPAHCJIATOJIOTUjH, Beh U y HacTaBU NpeBohema.
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Nevena Cekovic

ECO AND ECCO: ON THE (UN)TRANSLATABILITY
OF SEMANTIC AND PRAGMATIC VALUES FROM
ITALIAN INTO SERBIAN

Summary

Pragmatically multifunctional words and expressions, known as discourse
or pragmatic markers, have increasingly attracted the attention of linguistic
research in recent decades; however, studies devoted to their translation
remain scarce. Within the field of contrastive Italian-Serbian studies, the past
decade has witnessed growing interest in the translation equivalents of forms
such as the Italian allora, beh, diciamo, ecco, insomma, sai, scusa, senti, or the
Serbian bar(em), donekle, inace, navodno, valjda, zar (ne). Existing studies
have mainly focused on identifying equivalents, while critically pointing to
their insufficient representation in bilingual dictionaries and proposing
broader inventories of forms that should be included in future lexicographic
editions.

This paper examines the Serbian translation equivalents of the adverb
and discourse marker ecco, one of the most frequent forms in spoken Italian.
The analysis starts from the equivalents recorded in bilingual dictionaries,
where ecco is most commonly translated as evo, eto, or eno, as well as from
previous findings concerning the translatability of the form, with particular
attention paid to the frequent occurrence of the zero equivalent (@) in related
earlier studies. The research is based on the identification of the semantic
and pragmatic functions of ecco, including their classification within the
Attacco-Intermezzo-Timbro (AIT) theoretical-applicative model of functional
taxonomy:.

The qualitative and quantitative analyses were conducted on a corpus
consisting of five novels by Umberto Eco and their five Serbian translations,
extracted from the SerbltaCor3 corpus. The aim of the analysis is to present
the source and translated forms, identify characteristic syntactic patterns of
use, and examine the preservation of semantic and pragmatic equivalence in
translation. Particular attention is devoted to zero equivalents, since the
transposition of adverbial-marker functions from one language into another
does not always result in (successful) translation solutions.
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The analysis identified 378 instances of the use of ecco and more than
30 different Serbian equivalents, the most frequent being eto, evo, g, tako, to,
gle, pa, tu. The results show that the use of zero or indirect equivalents in
certain cases diminishes the reception of the translation, particularly with
regard to specific semantic and pragmatic values of the source form. This is
especially evident in the constructions ecco che and (ed) ecco perché, where
the effect of an unexpected turn in the narrative or the highlighting of a cause-
and-effect relationship may be weakened or lost, as well as in discourse-
marking functions, where intensified expressions of dissatisfaction, the
announcement of the conclusion of an utterance, and signals of reformulation
disappear. The analysis has also shown that some semantic-pragmatic values
may be compensated through the semantic potential of verbs, conjunctions,
adverbs, and particles.

The ultimate aim of the paper is to review the achievements of previous
research, contribute to the establishment of more detailed inventories of
translation equivalents for a wider range of linguistic forms, and open up
directions for future studies, whose application is significant not only in
lexicography and translation studies, but also in translation pedagogy.

Keywords: adverb, discourse marker, Italian language, Serbian language,
translation equivalents, zero equivalent, ecco, Eco, SerbItaCor

HeBena LlexkoBuh je BanpeHU npodecop 3a yxKy HaydHy odsact UtanujaHu-
CTHKa, TpegMeT WTannjaHcky je3uk, Ha KaTepu 3a utanujaHuctuky ®uiosomkor
dakynrera YHuBep3uteTta y beorpany. luniomupana je 1997. rogune Ha ®uoso-
KoM pakynTeTy ¥ o, 1999. je aHrakoBaHa y U3Boherby HaCcTaBe Ha OCHOBHUM,
MacTep U JOKTOPCKUM CTyAMjaMa, Ha peaMeTuMa: [IpeBohembe 3a utanvjaHucre,
WranujaHcku pasroBopHH je3uk, CTpydHO npeBobheme 3a utaiujaHucre, BepdaiHa
HMHTepakKLyja, u Ap. [IpepaBana je u cprncku jesuk 2002-2004. rogune Ha PakynTeTy
3a CTpaHe je3UKe U KlbM2KEeBHOCT YHUBep3uTeTa y bapujy. Mactep Te3y Ha TeMy
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AyTopka je MoHoTpaduje HiiarujaHcku pasiosopHu jezuk (2022), [Ipakitiukyma
3a sedxcde lipesoherba ca utianujaHckol Ha cpiicku je3uk (2018), kao u Beher dpoja
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JINjaHCKH je3HUK, IpUMemeHa U KOPIIyCHa JIMHIBUCTHKA, aHa/Iu3a KOHBep3anuje U
JIMCKYpCa, KOHTPAcTUBHA aHa/IM3a, IpeBoheme.
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HMHTEPHET MUMOBH KAO ObJIMIIX UHTEPCEMUOTHUYKOT
I[TIPEBOBEIHA: IPUMEHA EKOBE PETOPUKE
PEKJIAMHE IIOPYKE*

WHTepHeT MUMOBH, apTedaKTH AUTUTATHE KYJATYype, aHac Cy Hensde-
>KHM 0DJIMK CBaKOJHeBHE KOMYHMKallvje ¥ CBOjeBPCHU U3pa3 IVI0da/IHOT
AurrdTanHor ¢oJKJopHOT cTBapasauTia (Bani¢ Grubisi¢ 2023). HepeTko
Cy 0Ka3aTeJb YBpeXXeHUX CTaBOBa I0jeiMHAlla WU Ipyla U peaklyja Ha
aKTyeJiHe pyLITBeHe, OJUTHYKE U KyJTYpHE OKOJTHOCTH KOjU ¥ BUPAJIHO]
KOMYHHUKaIMjHU IOCTAjy BUCOKOAOCTYIIHU LIMPOKOM OPOjy KOPUCHUKA U
KOjHMa MojeJUHLIM NI0CTajy U3J10KeHHUju y Behoj MepH Hero ApyruM JAUCKYp-
cuMa. Y paly CMO aHaJIU3MpaJ/ld HaUMHe eHKO/Mpatba 3Hadema y 0/ladpaHoM
WHTEepHeT MUMY 00jaB/b€HOM Ha UTAJIMjaHCKOM je3UKY, a HacTaJIOM Kao
peakiuja Ha opy>kaHu cykod usmehy CA/l-a u UpaHa 3anoyetoM y pedpyapy
2026. roguHe. Y 0BOj CTYAUjU C1y4yaja IPUMEHUIU CMO EKOBY CEMUOTUYKY
aHa/uM3y BU3yeJsHO-Bepdasnux eneMeHata (Eko 1973) koja odyxBaTa uko-
HHUYKH, UKOHOTPa(CKH, TPOMOJIOMIKH, TOMUYKU U eHTUMeMAaTUYKH HUBO.
/b paja je Aa MCIIUTA Y KOjOj MepH ce CEMUOTHUYKH MOJle/Ih pa3BUjeHHU 3a
aHa/IM3y peKJIaMHOT JUCKypca MOy IPUMEHUTH Ha CaBpeMeHe AUTUTalHe
dopMe KOMyHMKalLMje, IONYT MUMOBA, Kao U J1a yKa)ke Ha HbUXOBe CIMYHOCTH
y norJiely oBe3uBakbha 3HauehCKUX U [TepCyasuBHUX eJleMeHaTa. PesyntaTu
aHaJiu3e MOoKa3yjy Ja UHTepHEeT MUMOBH MOTY Aa GYHKIMOHHUILY Kao
XUOPUAHU JUCKYPCH KOjU 00jeJUIbYjy eJleMeHTe peKJaMHe, IOJUTHYKE U
MomnyJiapHe KOMyHUKalMje, IPU 4eMy Ce 3Hadyeke rpaZii Kpo3 HelpeKUHY
MHTEepaKLHjy BU3yeJHHUX U BepOaJTHUX KOJI0Ba, YeCTO Y3 OC/Iathalbe Ha MHTEP-
TEKCTYaJIHOCT U KyJITypHe pedepeHlie. 3aK/by4YHO, paJi HaropelTana Jja o1
ce U CaBpeMeHH 0JJIMIIM UHTepCEMUOTHYKOT NpeBohemwa, Kao npeBohemwa
jeAHOT 3HAKOBHOT CUCTeMA Y PYTH, ¥ AUTUTAIHO] KOMYHUKALMjA MOTJIN
YCIIeLlIHO aHAJIM3UPATH Y EKOBCKOM CEMUOTHYKOM OKBUDY.

*  HcTpakuBamwe CpoBe/ieHO y paZy duHaHcUpaso je MUHUCTAapCTBO HAyKe, TEXHOJIO-
IIKOT pa3Boja U MHoBauuja Penydiinke Cpduje (YroBop o npeHocy cpejicTaBa 3a pu-
HaHCHpakbe HAyYHOUCTPaKKMBAUKOT pajia 3all0C/JeHUX YHACTAaBU Ha aKpeAUTOBAaHUM
BHUCOKOIIKOJICKUM ycTaHoBaMa y 2026. rogunu dpoj: 451-03-34/2026-03/200198).
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KsyyHe peyu: UHTEpHET MUMOBH, CEMUOTHUYKY aJ1aTH, BU3YEJIHU U
BepOaIHU eJIEMEHTH, UTAJINjaHCKH je3UK, MTHTEPCEMUOTHUYKO NpeBohembe.

INTERNET MEMES AS FORMS OF INTERSEMIOTIC TRANSLATION:
APPLYING ECO’S RHETORIC OF THE ADVERTISING MESSAGE

Internet memes, artifacts of digital culture, have become an inevitable
form of everyday communication and a distinctive expression of global digi-
tal folklore (Bani¢ Grubisi¢ 2023). They often reflect established attitudes of
individuals or groups and serve as reactions to current social, political, and
cultural circumstances, which in viral communication become highly acces-
sible to a wide audience and to which individuals are exposed more than to
other discourses. In this paper, we analyzed the ways of encoding meaning
in a selected internet meme published in Italian, created as a reaction to the
armed conflict between the USA and Iran that began in February 2026. In this
case study, we applied Eco’s semiotic analysis of visual-verbal elements (Eco
1973), which encompasses the iconic, iconographic, tropological, topical, and
enthymematic levels. The aim of the paper is to examine to what extent semi-
otic models developed for the analysis of advertising discourse can be applied
to contemporary digital forms of communication, such as memes, and to
highlight their similarities in terms of connecting semantic and persuasive
elements. The results of the analysis show that internet memes can function
as hybrid discourses that combine elements of advertising, political, and
popular communication, with meaning constructed through continuous inter-
action of visual and verbal codes, often relying on intertextuality and cultural
references. In conclusion, the paper suggests that contemporary forms of
intersemiotic translation—translation from one sign system into another—
within digital communication could be successfully analyzed within Eco’s
semiotic framework.

Keywords: internet memes, semiotic tools, visual and verbal elements,
[talian language, intersemiotic translation.

YBop,

MNHTepHeT MUMOBHY, jelaH O, HajIpeN0o3HAaT/bUBUjUX 0OJIMKA CaBpe-
MeHe JUTUTaJIHe KYJIType, HacTajy U pa3Bujajy ce Y KOHTEKCTY MUMeTHUYKUX
MeJMja, KapaKTepUCTUYHUM I10 CBOjOj MYJITUMOAAJTHOCTH, peanponpujanuju
(MOHOBHOM NpHCBajamy), KOMyHMKAaTUBHOCTH, KOJIEKTUBU3MY U crieliuuy-
HUM OdpaciuuMa WHUpewa y AUTUTATHOM oKpyxewy (Milner 2016). Myatu-
MoOJia/IHa IpUPOJa MUMETUYKUX Me/IUja o[ pa3syMeBa CUHEPTUjY BU3YETHUX
U BepdaJIHUX eJleMeHaTa, peanpolpujanyja omoryhaBa KopucHULIMMa Jia
IIpey3nMajy U Memajy noctojehe cazpxaje y HoBe AUCKyp3UBHE KOHTEKCTE, a
Pe30HaHTHOCT Ce OIJIe[ild Y CIOCOOHOCTH MUMETUYKHUX MeJHja ja dp30 YCIo-
CTaBe Npeno3HaT/bUB OJHOC Ca IUMPOKUM ayJUTOPUjYMOM, ocamajyhu ce
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Ha nocrojeha 3ajeiHMYKa 3Hawa. KoJleKTHBH3aM yKa3yje Ha YUHEeHULY Aa
je caapKaj MUMeTUYKUX MeJivja pe3yITaT NapTULUIIaTUBHE KYJIType Y K0joj
KOPUCHUIIM UCTOBpeMeHO QYHKLMOHHUILY Kao NIpUMaolyd U KpeaTopHu cajp-
*aja. BupasHu MexaHn3Mu oMmoryhaBajy Aa y npouecy JUCTpUdyLMje cajp-
Kaj lodUje HOBA 3HaYema. Y TOM CMHUCJY, UHTepHEeT MUMOBH NIpeJCTaB/bajy
cneriduvaH OOJUK CABPEMEHOT JUTUTAJHOT GOJIKI0PA KOjU CAKHUMa CJIO-
»KeHe JpylITBeHe, IOJUTUYKe U KyJTypHe GpeHOMeHe y KOHIIM3He U JIaKo Ipe-
HocuBe ¢popme (Bani¢ Grubisi¢ 2019). Y KOHTEKCTY caBpeMeHHUX IJI0daTHUX
KpH3a M paTHUX CYKOda, MMMOBHU Ce YeCTO jaB/bajy Kao HelmocpeiHa peakiuja
KODHCHHMKA Ha aKTyeJiHe forabaje, pebyiekTyjyhu JoMUHaHTHe HapaTHUBe,
WJle0JIOIIKe NMO3ULHMje U eMOLIMOHAJIHE O roBope. YIIpaBo Hac je 0Ba BbUX0Ba
BUIIECJ0jHOCT MOACTAKJIA [la pa3MOTPUMO KOJIMKO Cy nocTojehu Teopujcku
MoO/ieJl4, pa3BUjeHU 3a aHaJIN3y TPaJULHOHAJHUX MeJUjCKUX QOpMHU, IPU-
MeHJ/bUBH Y UHTepIpeTaLyjh CaBpeMeHUX JUTHTAJHUX caZipKaja.

Y paay cMo0 NmoujIv off CEMUOTHUYKOT OKBUpa Koju Aaje YMdepTo Exo y
HAcTojamy Jla UCIHTA PeTOPUYKHU NIOTEHIIMjasl BU3YeJHO-BepdaJHUX acle-
KaTa wraMmnaHe peksame (Eko 1973), a y koMe je 0Be esieMeHTe IOCMATPao
Ha UKOHMYKOM, HUKOHOI'padCKOM, TPOIOJIOIIKOM, TONMYKOM U eHTUMeMaTH4-
KOM HUBOY. [lu/b HCTpaXKMBama jecTe /ia ce Ha 0ladpaHOM IIpUMepy, KOjU CMO
[OoCMaTpaJiu Kao CBOjeBPCHY CTYAUjy CJaydaja, UCIIUTA ¥ KOjOj MEPU Ce OBU
MO/ieJsI¥, IPBOOUTHO HaMeheHH aHa/IM3H PeKJIaMHOT JUCKypca, MOTY IpUMe-
HUTU Ha UHTEpPHET MUMOBE Ka0o CaBpeMeHe 0dJIMKe UHTepCeMUOTHYKOT Tpe-
Bohema. JlodujeHu pe3yaTaTh OTKPUBAjy BhUX0Be CIMYHOCTH Y MOIJIeAy opra-
HU3alyje 3HaYemwa U NepCcya3suBHUX eJleMeHaTa KOju OJJIMKY]y peKJIaMHU
JUCKYPC ¥ JUCKYPC UHTEPHET MUMOBa.

MHTepceMHUOTUYKO IpeBoOheme

HWako je o7, aHTUIKUX BpeMeHa KOHIIEIT NpeBohermha N0OBe3UBaH UCKJbY-
4YMBO C IPEHOCOM 3Hayela U3 jeJJHOT je3uKa y ApyrH, KkpajeM 50-uUx roguHa
JABaJleceTor BeKa M03HAaTH JIMHIBUCTA PoMaH JakodCOH npouupyje KOHIEenT
npeBobewa 1 yBOAU TPU BPCTe NpeBohewma: HHTEPJIUHIBUCTUYKO MPEBO-
heme, MHTPAJIMHIBUCTHUUYKO NIpeBoheme U NHTEPCEMUOTUYKO IIpeBoheme
(Jakobson 1959). [lox uHiipaauHiguctiuykuM NpeBoheHEM Mopa3yMeBa mpe-
Boheme y OKBUPY UCTOT je3HKa, OJJHOCHO KopHiIheme Jpyror U3dopa peduu
y 3aBUCHOCTH OJi KOMYHMKaTHBHHUX LIU/beBA NIPeBO/a U U3d0pa IpeBoAMoLa
(enra. rewording). HnitiepauHisucitiuvko npeBoherbe je npeBoheme y KJa-
CUYHOM CMUCJIY, Kao y IpuMeprMa NpeBohema C jeAHOT je3uKa Ha JpyrH. 3a
noTpede OBOI pajia NOCedHO je BaxkHa Tpeha rpyna npeBohema kojy JakodcoH
Ha3WBa UHUWepceMuUuoiu4KuM npepohemeM. Y 0BOM C/1y4ajy ped je He caMo O
npeBohemy C jeIHOT je3NUYKOT KOJa Ha Apyry Beh o npesasy U3 jeAHOT CEMHU-
OTHYKOT KOJia y IPYTY CEMUOTHUYKH KoA. Kao npuMepe JakodCOHOBOT UHTep-
CEMUOTHUYKOI IpeBohemha MOKEMO HaBeCTH pas3InyUTe My3UuKe, QUIMCKe
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Y N030pHUIIHE M3Be/[0e NO3HATUX KIbWKeBHUX Jlesia. [loHMo uctude aa je
MHTEePCEMHUOTUYKO NpeBohee akTUBHOCT Ha KOjy ce HEMPEKUIHO 0CJI1akbaMo
Y J10/aje Ja je padyMeBatbe jeJHOT 3HaKa YIOTNYHEHO TEK yCMepaBambeM Ha
JIpyTHY 3HaK U3 Hekor Apyror cucteMma (Ponzio 2019: 335).

YMmdepTo Exo npoaydsbyje JakodbcoHOBY KaacubUKaIHjy U peaaxe
JleTa/bHUje pa3pabeHy nojesy Koja npeBoheme caryiefjaBa Kao IWHUPH NPO-
I[eC TyMavema U Jiaje KOHTUHYYM UHTepIpeTaTUBHUX noctynaka (Eko 2011:
292): op TyMavyemwa MyTeM TPaHCKPUIILUje, KA0 MUHUMAJIHOT 00JINKAa UHTEP-
BEHIIY]je KOjU MoJipadyMeBa IPEHOC UCTOT caJipaja y Apyry 3amuc de3 npo-
MeHe 3Haueka, IPeKO UHTPACUCTEMCKOT TyMaueka, Koje 00yxBaTa pa3Jiu-
yuTe 0dJIMKe Napadpasupamwa U pedpopmysanyja yHyTap UCTOT CEMUOTUYKOT
CUCTEMA, [0 UHTEPCUCTEMCKOT TyMadeka, Te [,0J1a3H 0 IpeJsacKa U3 jeJHOT
KOJI0Ba M MeJihja y APYTH, YKbYYyjyhu U UHTEepJAWHIBaJHE U UHTEPCEMUO-
TU4Ke TpaHcbopMauuje. Ha Taj HauuH Eko nmoMepa foTafalilkby KOHLENT
npeBohema Kao 0/JHOC eKBUBaJIeHIIUje U3MeDhy KoJloBa Ka IMHAMUYKOM Mpo-
Llecy MHTepIpeTalje, y KojeM ce 3Haueke He npeHocH Beh nperosapa. Tume
He caMo Jia IoNymyje JakodcoHoBY nozey, Beh je 1 KoHIenTyaaHo mpeycMe-
paBa Ka LIMPEM CEMHUOTHUYKOM pa3dyMeBamwy npeBohewma. Mu cMo ce y 0BOM
paAy yCMepHUJIM Ha UHTEPHET MUMOBE KOje CMO ToCMaTpaJid Kao caBpeMeHe
00JIMKe UHTPACEMUOTUYKOT peBohema caZpxKaja U3 jeJHOT y APYTH Kof. Y
0[,ladpaHoj CTyAUjU CJy4yaja IPUMEHUIU CMO CEMUOTUYKHU MOJEJ KOjUM je
YmdepTo Exo ucnutrBao peTopyyKa CBOjCTBAa peKJaMHUX NIOPYKaA Y LIUbY
VCIIUTUBakha HOBUX 00J1aCTH Y KOjUMa 0Baj OKBUP MOKe Jia dyJie IpUMeEeH.

ExoBa ceMHMOTHUYKA aHaJ/JIM3a
BH3YeJIHO-BepOa/JIHUX eJleMeHaTa

[InTame ofHOCA BU3YeJIHOT U BepPOAJIHOT perucTpa YCMEPHUIIO je NaKiby
CEMUOTHUYKHX CTYAM]ja Ka je3UKy OIJIalllaBaba jOoll 07 Le3/leCeTUX FoOAUHa JBajie-
cetor Beka (Barthes 1964; Flock 1990; Radenkovi¢ Sogi¢ 2015; Radenkovié Sosié
- Koprivica Leli¢anin 2022). Posian BapT y cBojoj mo3HaTOj aHAaJIU3U peKJaMe
3a npousBoze [lansanu (Bart 1990) pas/vKyje UKOHUYKHU U JIUHTBUCTUUYKHU
Jleo MOpyKe, IPYU YeMy MKOHUYKH HUBO MOXKe OUTH KOAUPaH U HEKOAUPAH, 0K
ce 3Haueme yCIIoCTaB/ba HAa IeHOTATUBHOM M KOHOTaTUBHOM HUBOY. YMOepTO
Eko (1973) u oBzie npoAyd/byje NHUTabe MPOoyYaBakha BU3YEJHOT U BEPOAIHOT
JleJla peKJIaMHe [TopyKe nocMaTpajyhy Ux He Kao o/|BojeHe KOMIIOHeHTe, Beh
Kao MelyCOOHO ycJIoB/beHE PETHUCTPE ¥ OKBUPY CJI0KEHE peKJIaMHe PeTOPHKe,
y KOjOj ce 3HaYeme CTBapa Kpo3 HbUX0BY UHTEPAKLUjY U KYJITYPHO KOAUPaHe
VHTepIIpeTanyje. Y HacTojamwy [ja IPEUCIIUTA CEMUOTUYKE eJIeMeHTe peK/JIaMHe
HOpyKe U3/Baja mweHe ciefiehe HUBOe: HKOHUYKH, UKOHOrpadCcKH, TPOMOJI0-
LIIKH, TOMMMYKY U eHTUMeMaTHIKu HuBo (Eko 1973: 184-204; Radenkovi¢ Sosi¢
- Koprivica Leli¢anin 2022: 412; PagenkoBuh Illomuh 2023: 54-55).
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Ha npBoM ukoHu4kom HUBOY HEMA PETOPHUYKOT IPEUCITUTHUBAaKA dyayhu
Jla 0Baj HUBO O/ITOBapa leHOTaTUBHOM HUBOY BepdaJiHe MopyKe. Moxe ce
CcaMo KOHCTATOBAaTH oJpeheHa KoHJHUTrypalLja Koja Mpe/CTaB/ba U3adpaHy
CJIMKY de3 Jla/ber MPeUCIUTUBAKA: HIIP. KOHQUTypalHja NpeACcTaB/ba MAUYKy
unu croauny. Ha ukoHolpagckom HUBOY TIOCTOje IBa THUIIA eHKOAWpama. [IpBu
ce ocJlarha Ha KJIachiHe uKoHorpaduje (opeoJ 03HaYaBa CBela, [IpHA TpakKa
rycapa, uT/), a Apyryd KOPUCTU peKJaMHe nukoHorpaduje (mosoxaj Tea,
u3pas auna, utyh). Tpolio10wKy HUBO NPeACTaB/ba BU3yeJHY MaHUbecTalujy
jeBUYKHX TPOIa, MOCEDHO KPeaTUBHY V je3uKy pekJaMma (Hip. Eko HaBoau
npuMep ayTOMOJUJICKe r'yMe Koja mpoJia3u u3Meby 1Ba pejia ekcepa Kao
npUMep XunepdoJie, NTULY KOJUOPU KOja CUllle HEKTAp Ha I1BETY Y peKJIaMHU
3a deH3UHCKe nyMIle Eco Koja ocivkaBa MeTadopy, UTA), aJlki UCTUYE U OHE
durype Koje cy ce pazBuje y OKBUPY peKJaMHe KOMyHHKalMje: MaruiHo
CjevbaBame Kao MocjaeJulia NpudanKaBamwa (HIp. MOJEPHO 0dy4eH YOBEK
KOjHU CTOjH MOpeJ CIMKe U3 0CAMHAeCTOT BeKa Mpey3ruMa CBojcTBa npedu-
IbeHe CJIMKe), BOCTPYKY METOHHUMH]Y (C/IMKa MpaBe XKUBOTHUbE IOPeJ], CJTUKE
Meca Y KOH3epBU UMILJIMIMPA /a je Y KOH3epBHY 3aMCTa NPaBo Meco), UKO-
HOorpame Ku4a (ynoTpedy MMeHa NO3HATHUX MUCALA UJIA yMETHUYKHUX Jesa
y Ha3MBHMa NPOU3BO/ia Kao rapaHnuja kBaaurteTa). Tolu¥ku HUBO, IpeMa
EKy, ykJ/bydyje U IpeMHCe U apTyMeHTaTUBHA MecTa. /[aje pekJaMHU TpUMep
CJIYKe MJIa/Jle )KeHe Koja ce HaJJHOCH Ha KOJIEBKY U KOHOTHpa ciefiehe mpe-
Muce: Majke gosie ceojy geyy, MajuuHa ,bydas je Hajja4a Ha ceellly, UTA, aJId U
0Osa majka je lipumepeHa U XpaHu ceoje geuie Upouzeogom X, 3awilio He ducile
u 8u? 3a pasyMeBalkhe eHTUMEMaTUYKOT HUBOA Ba>KHO je pa3yMeBame eHTHU-
MeMa Kao ,3aK/by4yKa ca U30CTaBbEHOM IIPEMUCOM UM KOHKJ/IY3UjOM Koja ce
nojipasymeBa’, kao y npumepy ,COKpaT je cMpTaH, jep je 4oBeK (M30CTaB/beHA
je Bestmka nmpemuca)/ CoKpar je CMpTaH, jep je YoBeK cMpTaH (dasiv MaJia npe-
Mmuca)/ YoBek je cMmpTaH, a COKpar je 4oBeK (M30CcTaB/beH 3ak/bydak)” (Jelaci¢
Srbulj 2007: 164). Exo He naje BU3yesIHH IPUMED 3a 0Baj HUBO jep cMaTpa
Jla ce ,TIpaBa peToOpCcKa apryMmeHTalyja” CIpoBOAY BepOaJIHUM TEKCTOM HJIH
HHTEpaKIUjoM u3Mehy BepdasHOT U BU3yesHOr. OBaj 0JHOC BU3YEJHOT U
BepOaJIHOT eJleMeHTa UCMIUTAIU CMO Y je3UKy UHTEpHET MUMOBa.

Jesank MuUMoOBa

Y ctyauju o uHTepHeT MUMOBUMa AHa bauuh 'pydumuh gaje pasznu-
yuTe AepUHUIIMje UHTepHET MUMOBA (B. Bani¢ Grubisi¢ 2023), Te y HacTo-
jamy [a ce 0JIy4d 3a HajcBeOOYXBAaTHH]jYy IMTHUPA jelHY o, AebUHUIIUja
KOja HaJii/a3U XXaHPOBCKe Mo/Jiesie U CTPEeMU Jja 00YXBAaTH XyMOPUCTUUYKE U
KpPUTHUYKe JUCKYyp3UBHE MPaKce OBOT 0dJIMKa KOMyHUKaluje. Tako ce, mpeMa
BuruHcy, MHTepHEeT MUM JleGUHUIIE KA0 PEMUKCOBAaHa, TOHOBJ/bEHA NIOPYKa
KOjy 4JIaHOBY NapTULMIIaTUBHE JUTUTAJIHE KYJType MOTY dp30 Jia [ofeJie U
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palMpe y Iu/by caTUpe, NapoJije, KPpUTHKe UJIH Jpyre JUCKYP3MBHE aKTUB-
HOCTU. UHTepHeT MUM je crieliudUYHUjU U3pa3 3a pa3IMuMTe UTepaliije Koje
IpesCcTaB/ba, Kao IITO CYy CIMKOBHU Makpou, [U®P-oBY, xelITerosy, BUE0
MHUMOBH U Apyro. tberosa ¢pyHKIHja je mocTaB/batbe BU3YeJHOT apryMeHTa
y LU/bY JUCKYP3UBHOT CYyIpOTCTaB/bakba Uid ydoehuBawa. HapaBHo, To ce
MO3Ke JOTOAUTH U Y XyMOPUCTUUKUM KOHTEKCTUMA; MehyTUM, XyMop je camo
IIOBPIIMHCKU HUBO UHTEPHET MUMA KOjH AONPUHOCH HET0BOj COLUjaTHO]
UCTAaKHYTOCTH. ApDTyMeHT YHyTap HUHTepHEeT MUMa je 0OUYHO, aKO He U YBEK,
Jleo oapeheHe uneosonike npakce (Wiggins 2019, y npeBoay Bani¢ Grubisi¢
2023).

HensocTaBHU ejleMeHT UHTEPHET MUMOBA jecTe cregudUyaH 0JHOC
u3Meby BuU3yesHOT 1 BepdasiHor fesna MmuMa. OBaj 0JHOC y UeaJlHUM CIy4va-
jeBUMa Ilpe/icTaB/ba JUHAMUUYHY PaBHOTEXY y K0joj IOBpeMeHO NnpeosJabhyje
jelHa, a moBpeMeHoO Jipyra kommnoHeHTa MuMa (de Fazio et al. 2023: 24). Unak,
10 yIJIely Ha OAHOC TEeKCTa U CJIMKe y CTPUIIOBUMA, Y IPAKCH MOKeMO U3/,BO-
juTHU ciepnehe 3aCTyI/beHOCTH BU3YeJTHOT U BepdaJIHOT Jiejla MHTepHEeT MUMa
(McLoud 2007: 136):

- IpeBara BepdaJIHUX ejJleMeHaTa (BepdasHUM eJleMeHTHUMa UCKa3yjy
ce CBe peJjieBaHTHe UHOpMalHje JOK UKOHUYKH eJIeMEHTH UJIYCTPYjy HeKe
JleJloBe ONMCaHe CLieHe),

- IpeBara UKOHWYKUX ejleMeHaTa (MKOHUYKU eJleMeHTH UCKa3yjy CBe
pesieBaHTHe WH$OpMalUje, JOK BepdaHU eJleMeHTH HarJallaBajy npuKa-
3aHy CIeHY),

- eKBUBaJIeHIMja (MKOHUYKH M BepdaHU eJleMeHTH Cy PaBHONPABHO
3aCTyIJbEeHU),

- IpenJiuTame (BepdasiHU U BU3YeJIHU eJleMeHTH capabyjy y ogpehenum
acrneKTUMa, Ik ¥ He3aBUCHO peHoce uHbopMaljy),

- MmehysaBUCHOCT (KOMOMHALMja BEPOAHUX U UKOHUYKUX eJleMeHaTa He
Ou MorvIa Jia dy/ie 0/iBOjeHa),

- napaJiesiu3aM (pedu U CJavKe NpaTe NPUBUAHO pa3/IMYMTe TOKOBe de3
npennuTama) U

- MOHTaXXa (MKOHMYKO-BepdasiHa KOMOUHALHja).

Bogehu ce oBuM crienupuiHUM O/JIMKaMa 0JlHOCa u3Mehy BepdasHUX U
BU3YeJIHUX ejleMeHaTa UHTEPHEeT MUMOBA 0/ladpaHy UHTEPHET MUM aHa/Iu-
3MpaJIM CMO Kao CEMHUOTHYKH TEKCT 110 y30py Ha EKOBY peTOpHUYKy aHaA/INU3y
IITaMIaHe peKJaMe.

BiacHu1Y eneKTpUYHUX ayToModuIa vs. KpeMeHKOBU

HenocpegHo HakoH eckasanyje cykoda usmehy CjeAumbeHUX AMEPUYKHUX
JpxaBa u UpaHa kpajem ¢pedpyapa 2026. rojjHe, 0OZHOCHO HAKOH aMEPHUYKHUX
BOjHHUX aKl|Mja Y KJbyYHUM TayKaMa Kpo3 Koje IIp0JIa3u OKO NeTUHA CBETCKUX
3a/Mxa HadTe, 0J1a31 [0 HAIJIOT pacTa lileHa eHepreHaTa U 030M/bHUX Nope-
Mehaja y I/100a/IHOM CHad/leBaky. Y TOM KOHTEKCTY y JUTUTATHOM OKpYXKeHy
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nojaBJ/byje ce BeJIMKU OpOj UHTepHET MUMOBA Kao peaKliyja Ha aKTyeJHy
reonoJIMTUYKY U eKOHOMCKY CUTyaljy. JejaH o MHTepHeT MUMOBA Ha UTa-
JIMjaHCKOM je3UKY aHaJIHU3upaJlii CMO 3a otpede oBor paja (Cauka 1). Peu
je o Mumy odjaB/beHOM Ha UHcTarpam ctpanunu Madeincatania koja ce us
XyMOPHUCTHYKE NIepCleKTUBE 0aBU aKTYeJHUM APYLITBEHUM U MOJUTUYKUM
JlelllaBakbMMa U lbUX0BUM pedJiekcrjaMa y UTanujy o ra YuHA MOT0JHUM
3a npoBepy ExoBor Mozes1a peTOpHKe peKJaMHUX NopyKa. CTpyKTypa MUMa
npeJiCTaB/ba eKBUBaJeHTAH OJHOC UKOHUYKUX U Bepda/IHUX ejleMeHaTa
mumMa (McLoud 2007: 136).

© Alessandro Platania

£

PROPRIET’AR@O
DIESEL / BENZINA

madeincatania = Follow

"Bene bene bene... e cosi adesso vi é
passata la voglia di ridere di noi

Cauka 1
H3Bop: Platania, 2026

Ha npBoM, HIKOHUYKOM HUBOY, d€3 PETOPUYKOT IPEeHCIMTHBAa, youaBa
ce JIBOJleJITHA KOMIIO3MIIMja CIUKe. Y TOpHEM JieJly IpUKa3aHH Cy JIMKOBU y
UCTOPUjCKUM KOCTUMHMA (apUCTOKPATCKU aMOUjeHT, GOpMasIHO ApKambe,
dpoHTaNHU ITOTJIe]) Kao cueHa U3 puiama Maag mecey, 0K je y OBEM ey
npukKasaH upTtaHu Juk Ppega KpeMeHka y Bo3u1y U3 KaMeHOT 003, KOjU



Bojana Papenkosuh lomwuh, HHiiepHeli Mumosu kao odauyu uHiepceMuotiuvKoi upegohersa ...

NOKylllaBa /1a IOKpeHe ayTOMOOUJ Ha MeXaHWYKU HAaYWH, IPU YeMy je BHU3Y-
eJIHO HarJiallleHa HeeUKaCHOCT NpeBo3a (moBpeheHa cTomasa Kao MOroH-
CKM MeXaHH3aM, 00JIaH U3pas JINa, ayTOMOOUJI KOju cToju). Kako oBzie HeMa
peTOPUYKUX NPEUCTUTUBAaKA, 0BAj HUBO O/Ir0Bapa JeHOTAl[UjHU BU3YeJHOT
cajJip>Kaja: apuCcTOKpaTHja U JbyIU KaMeHor f0da. Ha ucroM HuBoOy 3anakamo
Jla Cy apUCTOKpaTe CMELITEHE Y TOPHU [e0 CIUKe, a IMKOBU U3 MENUHCKOT
J100a y I0H IE0 CJIUKE.

Ha cnepeheM, nkoHorpadckoM HUBOY, aKTUBUpPaMoO nocTojeha 3Hama
Y3 OMNIUITE U NOMyJapHe KyJType Koja omoryhaBajy fa/by HHTepnpeTanujy
Muma. lopwH Jleo ciiKe KOPUCTH MKOHOTpadujy apucToKpaTuje (eJleraHTHU
KOCTUMH DapOKHOT [,00a, M0J10Kaj Tesa U U3pa3 JiMlja KOju UMIJIULUPA]jY
0C0dYy K0ja HaZIMEHO KOHTPOJIMIIE HEKOTa KO Ce Ha/la3y Ha HUKO]j IIO3UIIUjH),
IITO Y CABPEMEHOM JIUCKYPCY YECTO MOXe Jia Ce Iperno3Ha Kao oJJMKa cymne-
PUOPHOCTHU U IpUBUJIerUje. JJowu eo MUMa ce 0oc/lakha Ha eJleMEHTe U UKO-
Horpadujy nomysapHe KyaType: npukasaH je @pes KpeMeHko, Uk U3 ame-
puuke anuMupase cepuje I[lopoguya Kpemernko (enri. The Filinstones), koju
Tpeda Jja acoLpa Ha apXauyHOCT, IPUMUTHBHE APYLITBEHE 3ajeJHULE U
TeXHOJIOUIKY 3acTapesiocT. OBUM ce jyKCTan03ULMOHUPAjy KYJATYPHHU CTepe-
OTHUIY O HAaPETKY U TEXHOJIOLIKOj UHPEPUOPHOCTH.

Ha TpormoJionikoM HUBOY, MUM peasn3yje HEKOJUKO PETOPUUKUX PUrypa.
BusyesiHu ¥ BepdaJiHU /I€JIOBU MUMa CYy KOMILJIEMEeHTAapHU, OJJHOCHO BHU3Y-
eJIHU JIeJIOBU Cy 0djallitheHU BepdaJHUM. JloMuHaHTHA je MeTadopa y K0joj
Ce BJIaCHULY eJIEKTPUYHHUX ayTOMOOWJIA IPeACTaB/bajy Kao Baajajyha enuTa,
JIOK ce BJIACHUI[Y BO3MWJIa HAa DeH3WH WJIM JJU3es NOUCTOBeNyjy ca NPUMHUTHUB-
HUM, 3acTapejiMM HayuHOM npeBo3a. O0e BHU3yesHe MeTadope Cy JoNyHheHe
BepdasHuM JileoBUMa MuMa. OBJie npuMehyjeMo 1 u3d0p no3ulyje Kao CBO-
jeBpCHU MpUKa3 opUjeHTalMoHe MeTadope NOPEKJIOM M3 MPOCTOPHE OPHjeH-
Taluje Koja ctBapa nojMosHy Metadopy YCIIEX JE TOPE (Klikovac 2004: 23),
OZIHOCHO MeTadOpHUUKHU OZHOC y KOME je TOpHHU J1eo MUMa (apucToKpaTuja)
NpHKa3aH Kao JOMUHAHTHUjHU U D0JbH, a [J0U Jle0 Kao HHPEepUOpHHUjH, CJa-
ouju u jowmnju (Jbyau u3 nehuHckor g0da). OBakBa jykcTanosuiiyja y cBojoj
OCHOBM MMa XUIEPOOJUUKU OJHOC: BJIACHUIIM BO3WJIa HA eJIEKTPUYHU IOTOH
NpeyBeJIMYaHO Cy MPUKa3aHU y MTO3UTHUBHOM, a BJIACHHUIM OCTAJIUX BO3UJIa
y HEraTUBHOM CBeTJly. KoHauHO, XMnepdoJioM ce OCTBapyje U UPpOHHUja, Kao
¢durypa Mucau Koja ce peanusyje apyrum purypama (Bagi¢ 2012: 158) kojom
ce CJI0XKeHa TeXHOJIONIKA U PYLITBEHA IMTamka CBOJIE Ha [10jeJHOCTaB/beHY
Y KapUKUPaHY OMO3UIIH]y.

Ha TonnykoM HUBOY, MMM aKTHBUPA IPEMHUCE U apTyMeHTaTHBHA MeCTa
0 CaBpeMeHOj TEXHOJIOTHjU U €KOJIOTUjU: eJIeKTPUYHA BO3UJIA IPEACTAB/bAjY
Hamnpezak, MOJiepHa U 0Jip>KMBa IPEBO3HA CPEACTBA U JPYLITBEHU IPECTUK,
JIOK BO31JI1a HAa GOCU/IHA TOPHBA CUMOO0JIM3Y]y 3aCTAPEsIOCT U eKOJIOIIKY IPOo-
oseMaTU4HOCT. OBe MpeMuce HUCY EKCIJTULIUTHO U3peUeHe, aJld YUHE OCHOBY
pasyMeBama OpPYKe.

51



52

Ipesogunay, XLV, 1/2026

KoHauHO, Ha eHTUMeMaTUYKOM HUBOY, MUM QYHKIMOHMILIE Kao ckpaheHU
apryMeHT y KojeM IpuMaJlal] caM Jl0BpllIaBa 3aK/by4ak. Ha ocHOBy Bu3yesiHe
OINO3UIMje U KYJTYPHUX NPETNOCTAaBKU, UMIIJINIUTHU 3aK/by4aK yKa3syje
Jla Cy BJIACHUIIY eJIeKTPUYHHUX ayTOMOOKJIA Y TPEeHOCTHU Y OJHOCY Ha OHe
BO3aye KOju KOpUCTe TpaJUliMOHa/IHa Bo3ua. OBaj 3aK/bydaK IPOU3JIa3U U3
VHTEepaKl1je BU3yeJHOT U BepdaJIHOT HUBOA, OAHOCHO HaTnuca Proprietari
auto elettriche (BsacHUIIM Bo3WJ1a Ha eJIEKTPUYHU NIOTOH) U Proprietari auto
diesel/ benzina (BnacHuuu Bo3uJia Koja Uy Ha ju3es U OEH3UH), YUMe ce
noTBphyje EkoBa Te3a /1a ce myHa peTOpUYKa apryMeHTaIMja oCTBapyje
ylpaBo Kpo3 BbUXOBY MehycodHy nosesaHocT. Onosunuja usmehy osa jBa
HaTINuca JodUja J0JAaTHO 3Hayeme: JOK Cy BJACHULY eJIeKTPUYHUX BO3HJIA
npeACcTaB/bEHU KAao MPUBUJIErOBaHa enMTa (He3aBUCHA 0, HAPTHUX TPKH-
IITa), BJIaCHULIY BO3WJIa HA GOCUJIHA FOPYBa UMILJIMIIMTHO Ce IPUKa3yjy Kao
pamUBU aKTepU noroheHu Kpu3oM. [OpHU U J0HbY MUM MOTY Ja ce TyMade
Y Kao 0/]BOjeHU eHTHUMEMHU Y KOjUMa Cy KOHKJIy3Uje UCKa3aHe BU3YeJHUM
JleJIoOBUMa. Y TOpH€eM JieJly CJIWKe [opeJ HaTnuca Proprietari auto elettriche
KOjU MOXe Jla ce IocMaTpa Kao NpeMuca, KOHKJIY3Hja je U30CTaB/beHa Yy Bep-
OaJIHOM JieJly, aJlu je KOMILJIEeMeHTapHO HCKa3aHa BU3yeJIHUM eJleMeHTHMa
KOjH IpeJCTaBJbajy JOMUHAHTHY IIPUBUJIETOBaHY eJIMTY KOja He 3aBUCH O/
JlelllaBakba Ha TPXKUILITY eHepreHaTa. [lombHU leo MUMa 110 UCTOj CXeMU NpeJ-
CTaBJba BJIACHUKe BO3UWJ/1a Ha GOCHUJIHA FOpHBA: BEPOAIHU [ie0 TyMauuMo Kao
IIpeMHUCy eHTUMEMa, a BU3YeJIHY Ka0 U30CTaB/beHY KOHKJIY3U)V.

YKpaTko, ofadpaHu MUM aKTHUBHpa CaBpeMeHe TOIHUKE O eHepreTCKOj
3aBUCHOCTHY, TEXHOJIOLIKOM HaIllPETKY U HEKOj BPCTU €KOJIOLKe TPaH3ULHje.
OBakBa uHTepnpeTauuja norephyje EKoBy Te3y fa 3Hauerme BU3YeJHUX
NOpyKa HUje 3aTBOPEHO Yy caMoj CJAUIHY, Beh 3aBUCH 0Jf KOHTEKCTA HhUXOBE
ynoTtpede U KyJTYpHO-UCTOPHUjCKOT OKBUPa. MUM, Jlakjie, PyHKIMOHUIIIE Kao
OOJIMK MHTEPCEMUOTHUYKOT TEKCTa KOjU y CedU CaKUMa aKTYeJIHU NTOJIUTUYKH
norabaj, eKOHOMCKe TocCJieZiuIle U UJIe0JIONIKe CTaBOBe, TpaHchopmuinyhu
UX Y JIaKO [IpeNo3HaT/bMB U [le/bUB JUCKYP3UBHU 00/1MK. KoHayHO, HaBeeHa
aHa/M3a NoTBphyje U BeoMa BUCOK NOTeHLMjaJ ynoTpede EKoBUX ceMUOTHY-
KHUX MOJieJla Yy HOBUM OOJIMLIMMa KOMYHHUKalHje.

3aKJ/by4akK

Y paay cMo mouIy of, ujeje a ce MUHTEPHET MUMOBH, Kao CaBpeMeHH
0OJIMIIM UHTEPCEMUOTUYKOT peBohewa (JakodcoH, Eko) u apredakTu
JAUTHUTAJNHE KYJType, MOTYy aHaJIU3UPaATH CEMUOTHYKHUM aJlaTUMa KOjU Cy
IPBOOUTHO KOopUlIheHHU y peKJIaMHOM JUCKYpCy, IPeBacXoZHO 350T cre-
MPUYHOT OZJHOCA BU3YEJTHUX U BEPOA/IHUX eJleMeHaTa KOjH je IPUCYTaH y
peKJaMHUM TEKCTOBUMA U MUMOBHUMaA. Y3uMajyhu y 0d3Up oAJIMKE MUMe-
THUUYKHUX MeJiyja (MyJITUMOZIQ/IHOCT, peanponpHujalyja, pe30HaHTHOCT, KOJIEK-
TUBU3aM U cllelluUYHU 0dpacly MMpeha), MOLLIM CMO OJf MMTaka Aa Ju
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je Moryhe npruMeHUTH EKOB CEMHUOTHYKHU MOJZieJ1 KOjU PETOPUKY peKJiaMHe
IIOpYyKe aHaJIU3Mpa Ha UKOHWUYKOM, UKOHOTPadpCKOM, TPOIOJIOLIKOM, TOIHY-
KOM Y eHTUMeMaTUYKOM HUBOY. AHA/IU3y CMO CIIPOBEJIU Y CTYAUjHU cly4aja
KOja ce 3aCHUBa Ha UHTEepHET MMMy HAaCTaJIOM Kao peakliyja Ha eHepreTCcKy
KpU3y U UHTEH3MBHPpaHa paTHaA JiellaBabha y CBETY.

Pe3yaTaTu HaroBewmrTaBajy Aa ce EKOB npuMep peTopuiKe aHa/M3e
CJIMKe MOXKe yIIOTPedUTH U BaH PeKJAMHOT JUCKypCca, KOHKPETHO Ha MHTep-
HeT MUMOBHMMa KOjHU IIpeBa3uia3se CBOjy NPBOOUTHY XyMOPUCTHUUKY POpPMy
HaMeweHy BUPaJIHOj AUCTPUDOYLIUjHU U [TOCTAjy AUCKYP3UBHe popMe y KojuMa
ce KpOo3 UHTepaKI1jy BepdaJJHUX U BU3YeJIHUX UHTEPTEKCTya/JHUX eJleMe-
HaTa CTBapajy HOBa 3Hadewa. HavMe, oBa aHa/M3a oM MoIJia ja IOTBPAHU a
Cce MHTEpPHET MUMOBHU MOTY IOCMaTpPaTH Kao HoBa ¢popMa peKJIaMHOT AucC-
Kypca ¥ TO He Ka0 KOMepLiMja/IHO OIVIalllaBake, Beh Kao TEKCT KOjH je Ipey3eo
CEMHUOTHYKe MeXaHU3Me peKJiaMe: KOHLIU3HOCT II0PYKa, PeTOPUIKY KpeaTHB-
HOCT M UMILJIMIJMTHe IpeMuUce U apryMeHTalujy HCKopuliheHe y nepcya-
3uBHe cBpxe. Ha Taj Ha4MH yKa3yjeMo Jja MHTEpHET MUMOBU MOTY Jia dyny
pesieBaHTHA OCHOBA 3a IPUMEHY MO3HATHUX CEMUOTUYKHX MO/ieJ1a, TIOCEOHO
Ka/la ce TocMaTpajy Kao 0dJIMLM MHTEPCEMUOTHUYKOT NpeBohema y Kojuma ce
JpYLITBeHH forahajy, u/ieosoliKe N03ULMje U KyJITYpHHA 00pacLiy IpeBojie ¥
TEKCTOBEe Ca BepOa/IHUM U BU3YeJIHUM eJIeMEeHTUMa, JIaKO JJOCTYIITHUM U pasy-
MJbMBHUM BeJIMKOM dpojy NpUMasaLa.
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Bojana Radenkovié Sosi¢

INTERNET MEMES AS FORMS OF INTERSEMIOTIC
TRANSLATION: APPLYING ECO’S RHETORIC OF THE
ADVERTISING MESSAGE

Summary

In today’s digital environment, internet memes have become a
pervasive form of communication, often serving as vehicles for expressing
opinions on global, political, and social issues. Their accessibility and brevity
make them particularly suitable for semiotic analysis. This study explores
whether Eco’s rhetorical model, originally designed for advertising
discourse, can be applied to memes as contemporary forms of intersemiotic
translation. The selected meme, analyzed as a case study, demonstrates
that Eco’s five levels of rhetorical analysis—iconic, iconographic,
tropological, topical, and enthymematic—are all present. On the tropological
level, the meme employs metaphor, hyperbole, and irony: owners of electric
cars are depicted as a privileged elite, while owners of fossil-fuel vehicles
are caricatured as primitive cave dwellers. This juxtaposition exaggerates
differences and reduces complex technological and social debates to a
simplified opposition. The orientational metaphor “SUCCESS IS UP” is
realized visually, with electric car owners positioned at the top of the meme,
symbolizing dominance and superiority, while fossil-fuel users occupy the
bottom, representing weakness and inferiority. On the topical level, the
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meme activates implicit premises about modern technology, ecology, and
social prestige. Electric vehicles are associated with progress, sustainability,
and independence from energy crises, while traditional cars symbolize
obsolescence and vulnerability. These premises are not explicitly stated
but form the foundation of interpretation. At the enthymematic level, the
meme functions as a shortened argument in which the audience completes
the conclusion. The verbal labels (“Proprietari auto elettriche” vs.
“Proprietari auto diesel/benzina”) serve as premises, while the visual
elements provide the missing conclusions: electric car owners are portrayed
as unaffected elites, whereas fossil-fuel users are implicitly shown as
disadvantaged actors impacted by crises. Thus, the meme’s persuasive
force arises from the interplay of verbal and visual cues. Overall, the meme
encapsulates contemporary discourses on energy dependence, technological
advancement, and ecological transition. It confirms Eco’s thesis that the
meaning of visual messages is not self-contained but depends on cultural
and historical context. Memes, therefore, operate as intersemiotic texts
that condense political events, economic consequences, and ideological
positions into easily shareable forms. The conclusion of the study
emphasizes that internet memes have evolved beyond humor and viral
entertainment. They now function as discursive forms that borrow semiotic
mechanisms from advertising: concise messaging, rhetorical creativity, and
implicit argumentation aimed at persuasion. By applying Eco’s semiotic
tools to memes, the analysis demonstrates their potential as a new type of
advertising discourse—not commercial promotion, but persuasive
communication that translates social events, ideological stances, and
cultural patterns into multimodal texts accessible to a wide audience.

Keywords: internet memes, semiotic tools, visual and verbal elements,
[talian language, intersemiotic translation.
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DIRE QUASI LA STESSA COSA SENZA DIRE NULLA?
LA REVISIONE ASSISTITA DALL'TA COME RIFORMULAZIONE
INTRALINGUISTICA, ALLA LUCE DELLA TEORIA ECHIANA
DELLA TRADUZIONE

Il saggio rilegge la revisione assistita dall’'intelligenza artificiale genera-
tiva (come ChatGPT o Claude) alla luce della teoria della traduzione di Umberto
Eco, a dieci anni dalla sua morte. L'obiettivo é capire che cosa accada a un
testo quando un modello lo riscrive nella stessa lingua per renderlo piu scor-
revole o adattarlo a uno stile specifico. [l metodo assume come griglia i criteri
centrali del tradurre in Eco (negoziazione, perdita e compensazione, rever-
sibilita) e la cautela con cui egli distingue la riformulazione intralinguistica
dalla traduzione propriamente detta. Ne risulta che il ‘quasi’ della macchina
e il rovescio di quello di Eco: dove il traduttore sceglie consapevolmente che
cosa sacrificare, il modello genera la formulazione statisticamente piu pro-
babile, senza interpretare e senza negoziare. Il testo che ne esce subisce un
effetto di neutralizzazione, che cancella la voce dell’autore e la spinge verso
norme testuali anglofone. La revisione automatica, inoltre, non e reversibile:
dalla prosa levigata non si risale all’'originale. La conclusione ¢ che il ‘quasi’
vale qualcosa solo quando & scelto, e che usare bene questi strumenti chiede
all’autore di tornare interprete del proprio testo.

Parole chiave: Umberto Eco; teoria della traduzione; riformulazione
intralinguistica; intelligenza artificiale generativa; negoziazione; neutraliz-
zazione stilistica; reversibilita; anglicizzazione; scrittura accademica.

TO SAY ALMOST THE SAME THING WITHOUT SAYING ANYTHING?
AI-ASSISTED REVISION AS INTRALINGUISTIC REFORMULATION,
IN LIGHT OF ECO’S TRANSLATION THEORY

This essay rereads Al-assisted revision (with tools like ChatGPT or Claude)
through Umberto Eco’s theory of translation, ten years after his death. Eco set
it out in Dire quasi la stessa cosa (“To Say Almost the Same Thing"), a book never
translated into English, built on the word quasi, ‘almost’. The aim is to under-
stand what happens when a language model rewrites a text in the same lan-
guage to make it more fluent. The method takes as its grid the criteria
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Eco places at the centre of translation (negotiation, loss and compensation,
reversibility) and the caution with which he distinguishes intralinguistic
reformulation from translation proper. The finding is that the machine’s
“almost” is the reverse of Eco’s: where the translator consciously chooses
what to sacrifice, the model generates the statistically most probable phras-
ing, without interpreting and without negotiating. The resulting text under-
goes a neutralization that erases the author’s voice and pushes it toward
Anglophone norms. Al revision is also not reversible: from the smoothed
prose one cannot recover the original. The conclusion is that the “almost” is
worth something only when it is chosen, and that using these tools well means
becoming the interpreter of one’s own text.

Keywords: Umberto Eco; theory of translation; intralinguistic reformu-
lation; generative artificial intelligence; negotiation; stylistic neutralization;
reversibility; anglicization; academic writing.

1. Un paragrafo che torna migliore

Gli strumenti di intelligenza artificiale generativa hanno reso ordinaria, e
quasi istantanea, un’operazione che un tempo richiedeva fatica e restava mar-
ginale: usare strumenti informatici per rifare la veste di un testo. Allora gli stru-
menti informatici si fermavano al correttore ortografico o poco piu’; oggi rima-
neggiano la prosa anche dove un errore non c’e. Chiunque abbia preso un proprio
paragrafo, uno di quelli ancora ruvidi, scritti di getto, con una virgola di troppo e
un ritmo peculiare, e lo abbia incollato in un programma come ChatGPT, Claude o
DeepL Write chiedendo di “renderlo pit scorrevole”, conosce la piccola sorpresa
che segue. Il testo ci viene restituito, e ci appare migliore: le frasi meglio costruite,
le ripetizioni sparite. Eppure, a rileggerlo, capita di avvertire una sensazione dif-
ficile da mettere a fuoco. Di errori non ce ne sono, e cosi manca l'irritazione che
un errore provocherebbe; resta un disagio piu sottile, quello di non riconoscersi
piu del tutto in un testo che pure dice quel che si voleva dire.

Il paragrafo restituito dice quasi la stessa cosa: € lo stesso ‘quasi’ del titolo
del celebre libro di Umberto Eco sulla traduzione, Dire quasi la stessa cosa
(2003). Per Eco cio costituisce il cuore del mestiere del traduttore: lo spazio
in cui si decide che cosa sacrificare e che cosa salvare, per tenere insieme un
testo che non sara mai identico all’'originale e che pure deve restargli fedele.
Anche la macchina, quando ci restituisce il nostro paragrafo levigato, dice
quasi la stessa cosa del testo che le abbiamo dato. La domanda da cui muove
questo saggio e se quel ‘quasi’ sia lo stesso di Eco, o piuttosto il suo rovescio.

1 Esistono in effetti da molti anni strumenti piti avanzati del mero correttore ortogra-
fico, quali Grammarly, Netspeak, ProWritingAid o Ludwig, che tuttavia risultano note-
volmente meno efficaci rispetto alle possibilita offerte da strumenti basati sui Large
Language Models (LLM).
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Le pagine che seguono inquadrano la revisione automatica come un caso
di riformulazione intralinguistica, e provano a misurarla con i criteri che Eco
pone al centro della traduzione: la negoziazione, la perdita e la compensa-
zione, la reversibilita. E una scelta di metodo che porta con sé una difficolta,
perché Eco diffidava dell’idea stessa di “traduzione” intralinguistica; vedremo
che proprio quella diffidenza e cid che rende piu preciso il confronto. La tesi a
cui si arriva e semplice: il ‘quasi’ della macchina ¢ il rovescio di quello di Eco,
perché riformula senza interpretare. Mostrarlo con precisione & anche il modo
in cui questo saggio intende rendere omaggio a Eco: lasciando che siano le sue
categorie, pensate prima di questa tecnologia, a illuminarla.

Eco occupa nei Translation Studies una posizione singolare. Il suo crite-
rio di negoziazione ¢ entrato stabilmente nel lessico della disciplina (Munday
2016; Pym 2014), eppure egli vi € sempre rimasto un outsider illustre, piu
interessato all’esempio concreto che all’apparato teorico (Zanettin 2003)% Di
fronte a una macchina che rimaneggia il linguaggio, il pensiero corre subito
alla traduzione automatica tra lingue; ma il caso che qui interessa & un altro: la
revisione con cui questi programmi rifanno la veste di un testo nella sua stessa
lingua. Su questo versante, a quanto mi risulta, le categorie di Eco non sono
ancora state messe alla prova3.

2.1l ‘quasi’ di Eco: tradurre € negoziare

Eco parte da una rinuncia. Non esistono sinonimi perfetti, non esiste un
significato che passi intatto da una lingua all’altra, e “dire la stessa cosa” &, alla
lettera, impossibile. Resta il ‘quasi’, e quel ‘quasi’ ¢ il luogo dove la traduzione
si decide: il margine in cui il traduttore sceglie. In quello spazio entrano in
gioco piu interlocutori: I'autore, il testo di partenza, il lettore d’arrivo, talvolta
'editore. «Il traduttore si pone come negoziatore tra queste parti reali o vir-
tuali», scrive Eco (2003: 19), e ogni versione ¢ il patto provvisorio che quella
trattativa produce.

Tradurre significa perdere qualcosa, e Eco lo dice senza drammi. Alcune
perdite sono assolute: certi giochi di parole non passano in nessun’altra lin-
gua, e allora al traduttore resta la nota a pie di pagina, che «ratifica la sua
sconfitta» (Eco 2024: 86). Quasi tutte le altre sono parziali, e a queste si puo
rispondere con una compensazione: cio che va perduto in un punto si recupera
altrove, con un altro mezzo. Quello che conta, per noi, & che in entrambi i casi
la perdita & consapevole. Il traduttore sceglie che cosa cedere, e ne risponde:

2 Siveda in proposito anche la conferenza di Eco presso la Scuola Normale Superiore del
16 maggio 2003, in particolare le parole di apertura, disponibile su YouTube all'indi-
rizzo: https://www.youtube.com/watch?v=3vdQaTDiQ5w&t=1721s

3 Sul fenomeno in sé, e sulle sue implicazioni didattiche, mi sono soffermato altrove
(Adamo 2026); qui lo rileggo alla luce di Eco.
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quando compensa, con un’aggiunta calcolata; quando si arrende, con una nota
che dichiara il debito. La perdita, in Eco, € come una voce di bilancio tenuta da
qualcuno che sa di doverla pareggiare.

Resta la reversibilita. Una traduzione é tanto migliore quanto pit consente
di rifare il cammino a ritroso, di risalire cioé dal testo d’arrivo a quello di par-
tenza. Nei casi pitt semplici, come un bollettino meteorologico o una comunica-
zione commerciale, la reversibilita puo essere ottimale: con un buon dizionario
si risale quasi sempre all’originale (Eco 2024: 62). Con un testo letterario la
cosa € piu ardua: la reversibilita si da per gradi, lungo un continuo che va da un
massimo a un minimo. Anche cosi, questo criterio dice qualcosa di essenziale.
Una buona traduzione lascia nel testo tradotto una traccia dell’originale abba-
stanza salda perché da li si possa, almeno in parte, tornare indietro.

Negoziazione, perdita, reversibilita: i tre criteri hanno una radice comune.
Tutti presuppongono che qualcuno abbia prima interpretato il testo, ne abbia
colto l'intenzione, e abbia deciso su quella base che cosa salvare, che cosa
cedere, come compensare. Per Eco tradurre ¢, prima di ogni cosa, interpretare,
al punto che un paragrafo di Dire quasi la stessa cosa s’intitola «Prima interpre-
tare, poi tradurre» (Eco 2024: 221). In quel paragrafo, Eco si spinge anche oltre,
fino a sostenere che «una buona traduzione & sempre un contributo critico alla
comprensione dell’'opera tradotta» (Eco 2024: 224). L'interpretazione, dunque,
«precede ogni traduzione» (Eco 2024: 85). Togliete I'interprete e i tre criteri
restano senza soggetto, perché non c’é pitt nessuno che negozi le perdite e lasci
nel testo la traccia che permette di risalire all’originale. E qui che entra in scena
la macchina, e conviene prima capire con quale gesto, esattamente, cio che essa
fa somigli alla traduzione e con quale la tradisca.

3. Interpretare non e tradurre

Eco prende le mosse da Jakobson, che aveva distinto tre tipi di traduzione:
intralinguistica, interlinguistica, intersemiotica. L'interlinguistica, il passaggio da
una lingua all’altra, e per Eco «la traduzione propriamente detta» (Eco 2024: 206).
Lintralinguistica ¢ la riformulazione, il rewording: riscrivere qualcosa restando
nella stessa lingua, per esempio con una parafrasi o una glossa. Jakobson la defi-
niva «una interpretazione di segni verbali per mezzo di altri segni della stessa lin-
gua» (Jakobson 1959: 233, in Eco 2024: 206), e 1a parola interpretazione, in quella
definizione, & fondamentale. E esattamente cio che fa la macchina quando ci resti-
tuisce il paragrafo piu levigato: resta nella nostra lingua e la riscrive. La revisione
automatica, insomma, € un caso di riformulazione intralinguistica. E qui comincia
il problema: per Eco una riformulazione del genere ricade sotto l'interpretazione,
e resta distinta dalla traduzione propriamente detta.

Che cosa comporta questa collocazione? Eco intitola «Interpretare non é tra-
durre» il capitolo che le dedica, e il titolo funge da messa in guardia. La parola tra-
duzione potrebbe estendersi fino a coprire ogni interpretazione e ogni riformula-
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zione, ma Eco mantiene ferma la distinzione. Interpretare ¢ il genere, tradurre una
sua specie*: ogni traduzione é un’interpretazione, mentre non ogni interpretazione
e una traduzione (Eco 2024: 79). La riformulazione intralinguistica, e con essa la
revisione automatica, sta dalla parte del genere, sotto 'ombrello largo dell'inter-
pretazione, lontano dalla specie ristretta che € la traduzione propriamente detta.

Questa distinzione, lungi dal vietarci il confronto, ci dice come condurlo.
Abbiamo gia osservato i tre criteri hanno una radice comune: negoziazione, per-
dita e reversibilita presuppongono tutti qualcuno che abbia letto e interpretato
il testo. Sono anzitutto segni dell'interpretazione; alla traduzione propriamente
detta appartengono solo perché questa aggiunge all'interpretazione la propria
differenza specifica, il passaggio tra due lingue. Per questo possono accompa-
gnare anche la riformulazione intralinguistica, che resta a sua volta un caso di
interpretazione. Applicarli alla revisione automatica significa allora usarli come
una lente in cerca dell'interprete: servono a verificare se un’interpretazione c’e
stata, non a promuovere la mera revisione a traduzione. Chiamare “traduzione”
quella revisione sarebbe 'errore contro cui Eco ci mette in guardia; interrogarla
con i criteri dell'interpretazione ¢ invece proprio cio che la sua distinzione tra
genere e specie ci autorizza a fare. La domanda si fa cosi piu precisa. Quando
riformula il nostro paragrafo, la macchina compie almeno quell’interpretazione
che ogni riformulazione, nella definizione di Jakobson, gia presuppone? E la
domanda con cui si apre la sezione che segue.

4. Che cosa fa, invece, la macchina

La risposta e no, e vale dirlo con precisione per non scambiare per inter-
pretazione difettosa cio che interpretazione non & affatto. Un modello lin-
guistico non legge il nostro paragrafo per capire che cosa vuole dire. Calcola,
a partire dalle parole presenti, quali parole hanno la probabilita piu alta di
seguirle, sulla base delle regolarita di un enorme corpus di testi (Bender et al.
2021: 617; Jurafsky & Martin 2026: cap. 3)°. La sua domanda é una sola: che
cosa, di solito, viene dopo queste parole? L'intenzione di chi le ha scritte non
entra nel calcolo. Il suo ‘quasi’ € cosi una gravitazione verso la formulazione
piu attesa, verso il centro statistico della lingua. Dove il traduttore sceglieva,
la macchina cade verso la media.

Si dira che il modello, in fondo, qualcosa lo interpreta: scioglie le ambi-
guita, sceglie il senso giusto di una parola secondo il contesto. Ma quella
disambiguazione riguarda le probabilita delle parole; cio che I'autore inten-
deva dire resta fuori dal calcolo. Il filosofo Luciano Floridi ha coniato per

4 EEco stesso a dirlo, commentando la tassonomia proposta da Jakobson (Eco 2024:
207).

5 Per un’introduzione non tecnica al funzionamento di questi modelli, cfr. Financial
Times 2023.
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questi sistemi la formula «agency without intelligence» (Floridi 2023): un
agire che produce testi efficaci senza nulla che somigli alla comprensione.
La macchina disambigua senza interpretare, nel senso echiano di cogliere
un’intenzione: non certo l'intentio auctoris, che a un modello sfugge per defi-
nizione, ma nemmeno 'intentio operis, che pure sarebbe il suo terreno piu
plausibile, perché coglierla vorrebbe dire decidere che cosa il testo debba
dire e risponderne, e questo un calcolo di probabilita non lo fa. Di quella rifor-
mulazione che in Jakobson era gia interpretazione, resta soltanto il prodotto:
un testo riscritto, consegnato senza I'atto interpretativo che dovrebbe averlo
generato. Ed é da qui che nasce quello che possiamo chiamare un effetto di
neutralizzazione. Gravitando verso la formulazione piu probabile, il modello
sostituisce cid che in un testo & piu personale, e percio meno prevedibile,
con la sua versione piu attesa. La voce di chi scrive, che vive negli scarti dalla
norma, e la prima a perdersi. Almeno uno studio su scriventi umani ha misu-
rato questa deriva verso una «mono-voce algoritmica» (Abdulhai et al. 2026:
2), un registro unico che fatalmente assottiglia le posizioni sfumate.

Un esempio, inventato ma del tutto tipico. Uno studente scrive: «L'autore
ci gira intorno per venti pagine, poi molla la presa proprio quando il bello
stava per cominciare». La macchina restituisce: «L'autore sviluppa gradual-
mente la premessa, per poi interrompere la trattazione in prossimita del suo
punto culminante». Nulla, nella seconda versione, € sbagliato. Ma 'ironia
impaziente di chi ha letto davvero il libro € svanita, e al suo posto e rimasta
una frase che potrebbe aver scritto chiunque, su qualunque libro.

C’e infine una conseguenza piu sottile. Che gli LLM restringano la varieta
della scrittura € ormai chiaro. I testi prodotti dalle macchine, anche di modelli
diversi, collassano verso uno spazio di somiglianza reciproca molto stretto
(Wenger e Kenett 2026), e quando gli scriventi umani vi si affidano, i loro tratti
individuali vengono livellati verso gli stili dominanti delle societa occidentali
e anglofone (Sourati, Ziabari e Dehghani 2026). Il meccanismo linguistico &
documentato nel dettaglio. I modelli multilingui parlano le altre lingue con un
“accento inglese”, importandone lessico e sintassi (Guo et al. 2024; Zhang et
al. 2026), e tendono a ricalcare norme culturali angloamericane anche quando
scrivono in un’altra lingua (Tao et al. 2024). Nella mia esperienza di docente lo
vedo di continuo nei testi degli studenti di italiano come lingua straniera: un
testo italiano, ripulito, slitta verso un periodare piu corto e una punteggiatura
di sapore anglosassone, presentando, ad esempio, un uso assai piu frequente
dell'’em-dash (il trattino lungo) rispetto alla tradizione italiana. E un livella-
mento che avviene, il piu delle volte, all'insaputa di chi scrive.

5. La reversibilita perduta

Torniamo alla reversibilita, perché € qui che il confronto con Eco diventa piu
stretto. Proviamo a percorrere a ritroso 'esempio di poco fa. Dalla frase levigata,
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«L'autore sviluppa gradualmente la premessa, per poi interrompere la tratta-
zione in prossimita del suo punto culminante», si puo risalire all'originale dello
studente? Chiaramente, non si puo. Quella frase potrebbe essere la versione
ripulita di mille frasi diverse, e nessun indizio, al suo interno, riconduce a quella
iniziale, con la sua impazienza e la sua immagine. La riformulazione automa-
tica e a senso unico: cancella la strada che ha percorso. Anche un buon revisore
umano lascia poca reversibilita: da una prosa editata con cura non si torna alla
brutta copia. Il revisore, pero, come il traduttore di Eco, sceglie e negozia cid
che sacrifica; la macchina non sceglie nulla, e proprio per questo la sua irrever-
sibilita & di un altro genere. Inoltre, c’¢ qualcosa di piu insidioso della semplice
irreversibilita. Il traduttore di Eco, infatti, quando perde qualcosa di importante,
lo dichiara: la nota a pié di pagina che «ratifica la sua sconfitta» (Eco 2024: 86) &
un segnale, un avviso al lettore che qui qualcosa e andato perduto. La macchina,
invece, non lascia segnali. Il testo ripulito e corretto e sicuro di sé; niente, sulla
sua superficie, ricorda che una voce c’era e ora non c’e piu. La perdita di Eco &
asserita; questa si nasconde, e si nasconde proprio dietro la perfezione formale
con cui si presenta. E il rovescio esatto del ‘quasi’ di Eco: 1a un margine scelto e
dichiarato, qui una sottrazione silenziosa che si presenta come pulizia.

6. Negoziare con la macchina

Nulla di tutto questo vuole essere un atto d’accusa contro la macchina.
Sarebbe come prendersela con il dizionario perché non traduce da solo. Cio
che conta e il gesto con cui lo si usa. Il ‘quasi’ della macchina & un default, per
usare il linguaggio dei programmatori, e un default si puo rifiutare. Chi tratta
la versione automatica come una bozza, e pesa cio che vi si e perduto prima di
decidere che cosa tenere, sta facendo cio che alla macchina manca: interpreta
e negozia la propria perdita. Si riprende cosi il ‘quasi’, e 1o si rende di nuovo
una scelta. E la differenza tra accettare la prima versione e trattare con la mac-
china fino a ottenere la propria®.

Vale la pena dire che cosa significhi, in positivo, usare bene questi stru-
menti. La negoziazione, in Eco, € un dialogo: il traduttore tratta con 'autore
e il lettore modello, e da quel confronto ricava la sua versione. Trattare I'lA
come un interlocutore in piu riporta la scrittura dentro quella logica: il suo
output diventa una proposta da discutere. La macchina avanza una formu-
lazione, I'autore la interroga e la rilancia, finché non e lui a scegliere: il testo
torna a nascere da una trattativa, e la voce che ne esce & di nuovo di qualcuno.

C’e una condizione in ogni negoziazione: che una delle parti possa dire di
no. La macchina non la possiede. Non ha una posizione da difendere, e cede a
qualunque richiesta con la stessa prontezza. Il no puo venire solo dall’autore,

6 Il gesto di riprendere il controllo sul testo generato e al centro di Adamo (2026), dove &
descritto come il passaggio dal ruolo metaforico di scriba a quello di architetto del testo.
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ed e la cosa piu preziosa che porta al tavolo. Rifiutare una formulazione ele-
gante perché non ¢ la propria, tenere una frase piu goffa perché dice esatta-
mente cio che si vuole dire: sono gesti che la macchina non compira mai al
posto nostro, perché richiedono di sapere che cosa si vuole dire, e questo la
macchina non puo saperlo.

Certo, sarebbe ingenuo presentare tutto questo come una pratica gia dif-
fusa. Oggi la strada piu battuta mi sembra essere I'altra, quella di accogliere
senza discutere la prima versione della macchina. Il dialogo di cui parlo &
piuttosto una possibilita, una pratica che potra realizzarsi solo insieme a una
consapevolezza nuova e condivisa di che cosa I'lA sia e non sia: uno strumento
che riformula senza interpretare, potente, ma cieco. Quando quella consape-
volezza sara matura, negoziare con la macchina diventera naturale come lo
¢ consultare un dizionario o lavorare con un buon revisore. Fino ad allora, il
rischio sara di scambiare un calcolo statistico per una voce.

7.11‘quasi’ come scelta

Umberto Eco e morto dieci anni fa, e non ha mai visto uno di questi pro-
grammi. Eppure, il libro che scrisse nel 2003, un libro sulla traduzione tra le
lingue, ci da le parole per capire una macchina che riscrive dentro una lingua
sola. Non & un caso. Il vero soggetto di Eco andava oltre la traduzione: era
la negoziazione del senso e la presenza di qualcuno che, prima di riscrivere,
interpreta e sceglie che cosa perdere e cosa conservare. Sono esattamente le
cose che alla macchina mancano, ed e per questo che Eco, parlando d’altro,
parla anche di lei.

Dire quasi la stessa cosa, per Eco, era un atto di responsabilita: il modo in
cui un traduttore si prende cura di un testo che ama. La macchina dice quasi
la stessa cosa senza sapere di dirlo, e senza tenere a nulla. Ed e questa, forse,
la lezione di Eco che conta di piu: il ‘quasi’ vale qualcosa solo quando ¢ scelto.
Tutto il resto & soltanto una media.
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Stefano Adamo

RECI SKORO ISTU STVAR BEZ RECI O TOME?
Asistirana revizija pomocu VI kao unutarjezicko
reformulisanje, u svetlu Ekove teorije prevodenja

Rezime

Ovaj rad iznova is¢itava uredivanje teksta potpomognuto generativnom
vesStackom inteligencijom (uz alate poput ChatGPT-a ili Claude-a) u svetlu
teorije prevodenja Umberta Eka, deset godina nakon njegove smrti. Eko ju je
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izloZio u knjizi Dire quasi la stessa cosa (Reci skoro istu stvar), koja nikada nije
prevedena na engleski i koja se zasniva na reci quasi, ,skoro”. Cilj rada jeste
da se razume $ta se dogada s tekstom kada ga jezicki model prepiSe na istom
jeziku ne bi li ga ucinio teCnijim. Kao analiticki okvir uzimaju se pojmovi koje
Eko smesta u srediSte prevodenja (pregovaranje, gubitak i kompenzacija,
reverzibilnost), kao i opreznost s kojom razlikuje unutarjezicku reformulaciju
od prevodenja u pravom smislu reci. Pokazuje se da je ,,skoro” masine
suprotno Ekovom: tamo gde prevodilac svesno bira $ta e Zrtvovati, model
proizvodi statisticki najverovatniju formulaciju, bez tumacenja i bez prego-
varanja. Tekst koji odatle proizlazi trpi neutralizaciju koja brise autorov glas
i potiskuje ga ka anglofonim normama. Uz to, automatsko uredivanje nije
reverzibilno: iz uglacane proze nije moguce rekonstruisati original. Zaklju¢ak
je da ,skoro” nesto vredi jedino kada je izabrano, i da dobro kori$¢enje ovih
alata znaci postati tumac sopstvenog teksta.

Kljucne reci: Umberto Eko; teorija prevodenja; unutarjezicka reformu-
lacija; generativna veStacka inteligencija; pregovaranje; stilska neutralizacija;
reverzibilnost; anglicizacija; akademsko pisanje.
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JIBA JINIIA CMEXA: O/] TUPAH/IEJIOBOT TEKCTA
J10 ®UJIMCKE AJANTAIIUJE BPARE TABUJAHU*

Ocnamajyhu ce Ha Teopujcke ocraBke YMdepTta Exa o ¢puiMckuM agan-
TalMjamMa Kao BUAY UHTEPCEMUOTHUKOT IpeBohema (2011: 402), pa3moTtpu-
hemo aganrarujy [laosa u Butopuja TaBujaHuja y octBapemrMa Kaos (1984)
u Tu ridi (1998), npe cBera Ha OCHOBY KOMIIapaTHUBHE aHA/IM3e 0/1adPaHUX
JUIMCKUX clleHa U ofroBapajyhux fejoBa KikbH)KeBHOT NIpeJJIOIIKa, Tj.
HoBeuia Jlyuhuja [lupangena. ¥ ¢pokycy ucrpakvBama HaM je JBOCTPyKa
BpeJIHOCT XyMopa: CMeX cxBaheH Kao rmopyra u3zBaja ce y puaMckoj enusonu
,La giara”, ok ce y pyrUM cerMeHTHMa NPOXKHUMajy CMEIIHO U TYXHO,
KOMMYHO M XyMOPUCTHUYHO, OAHOCHO, avvertimento del contrario (onakamwe
CyNnpoTHOCTH) U sentimento del contrario (ocehame cynpotHocTH). [loMeHyTe
oJipeJlHUIE CYy K/by4yHe 3a [IMpaH/ieI0By TOETUKY XyMOpPHU3Ma U3HETY Y UCTO-
nMeHoM ecejy ,L'Umorismo”, 4ujy KpUTUKY HYAU U cCEMUOTHYAp YMOepTO
Exo y cBoM ecejy ,Pirandello ridens”.

Kmyune peyu: Jlyuhu [lupangeno, dpaha TaBujanu, dpuiaMcka aganranuja,
WHTEPCEMHUOTHUYKO NPeBODemE, CMEX, XyMOpU3aM

TWO FACES OF LAUGHTER: FROM LUIGI PIRANDELLO’S TEXT
TO THE FILM ADAPTATION BY THE TAVIANI BROTHERS

Abstract: Relying on Umberto Eco’s theoretical framework concerning
film adaptations as a form of intersemiotic translation (2011: 402), we will
examine the adaptations by Paolo and Vittorio Taviani, in the films Chaos
(Kaos, 1984) and You laugh (Tu ridi, 1998), primarily through a comparative
analysis of selected film scenes and the corresponding parts of the literary
source texts, which are the short stories of Luigi Pirandello.

*  Paj je jeAHUM JieJIOM 3aCHOBaH Ha HeNydJIMKOBAaHOM UCTPaXKUBawy GpUIMCKe aJjam-
TalMje CIPOBeIeHOM Y OKBUPY Kypca Teopuje poMaHa Ha JOKTOPCKUM CTyJujaMa Ha
®usosnomkoM QaKy/NTETY, YU je jeJaH CErMEHT, Zieo ocBeheH MUTawy PETPOCIEK-
uuje y ¢uamy Kaos, HEKOJIMKO TOJJMHA KacHUje AoNyHeH U odjaBsbeH (ym. Maloku
2024: 427-440).
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The focus of this study is the dual value of humor: laughter understood as
mockery is emphasized in the film episode “The jar” (“La giara”) while in other
segments are deeply intertwined the comical or perception of the opposite
(avvertimento del contrario) and the humorous as feeling of the opposite
(sentimento del contrario). These concepts are central to Pirandello’s poetics of
humorism, presented in the essay “On Humor” (L'Umorismo) which is also critically
examined by the semiotician Umberto Eco in his essay “Pirandello ridens”.

Keywords: Luigi Pirandello, Paolo and Vittorio Taviani, film adaptation,
intersemiotic translation, laughter, humorism

1. YBopg

CueHapucTH U peguTesby, dpaha Ilaosio u Butopuo TaBujaHU, HEPETKO Cy
HMHCIUpaLujy 3a cBoje GUIMOBE MPOHANIA3WUIU Y KIbUKEBHUM J|€JINMa, 0 YEMY
cBegoue u Kaos (Xaoc) u3 1984. u Tu ridi (Tu ce cmejewr) u3 1998. [lopen Tora
ITO je pey 0 QUIMCKUM aJlanTalMjamMa ogadpaHux HoeJsa Jlyubhuja [lupaH-
JeJia, OJIMCKOCT OBa /1Ba OCTBapea jecTe U y CMeXy, Tj. XyMOPHU3MY, YHje je
TEOPHUjCKO oZpehere N3HEeO CHLIMJIMjaHCKU ayTOp ¥ CBOM ecejy ,,L'Umorismo”
n3 1908, a notom y npowminpeHom usgamwy 1920. rogune.

1.1. duamcke agauiayuje

Y cryauju Ymdepra Exa Dire quasi la stessa cosa (Kazaitiu ioiiogo uciiy
ciieap), TPMHAECTO NOIJIaBJbe je 0CBeheHO NUTaky HHTEPCEMUOTHUYKOT Ipe-
Bohema, a ayTop nozaceha Ha yMbeHULy Aa je Beh PoMaH JakodcoH 03Ha4Mo
Taj I0jaM Kao TPaHCMyTalHjy, la O HAKHAAHO IIPeoBJIala0 TeEPMUH ajalTa-
nuja (Eko 2011: 397-398). Eko HaBoAM SpojHE TeOPHjCKe U MPAKTHIHE IPH-
Mepe, u3HOCehH CcTaB Jla pa3JIMYUTH CEMUOTUYKH CUCTEMH HE MOTY Jla U3pase
HCTO, jep ,IpOMeHa MaTepHje gogaje HOBa 3Ha4era, UK UCTUYE KOHOTaLUje
KOje MPBOOUTHO HHUCY duJe 3HauajHe” (2011: 399-402). Ctora, nocedHa
naxkmwa je nocseheHa npodyeMy pa3JIMYUTOCTH MaTepHje NPUIUKOM OBOT
BuJa npesohemwa (Eko 2011: 398-399). UTasujaHCKU ceMUOTHYAP deJleKHU
Jla je jenaH ox Hajuewhnx npuMepa ajanTalnyje Uik TpaHCMyTalyje ypaBo
TPaHCIOHOBAaK€e poMaHa Tj. KibMKeBHOT Jesa y ouam (Eko 2011: 402). [pu
MHTEepCeMUOTUYKOM NpeBohemwy, HEPETKO ce JoroAu Jia ce GUIMCKOM IJie-
Jlaolly HaMeTHe ,0ApeheHo TyMadewe” TaMo IZie YuTajnal uMa CJ1000A4Yy BJia-
CTWUTe UMaruHalyje, C 093MpOM Ha TO Ja ,yJIOTy NOCpeJHUKA Y TyMauey UMa
agatiuaiiop v He MpenyuITa ra npumaony Ha Mmuioct u Hemusoct” (Eko 2011:
408-409).! Jlok ce mpeBoANOYEB KPUTUYKH CTaB y IPEBOJHUMA Y YKEM CMUCITY

1 Eko mogaje v To Ja ,HUje UCKJbY4YeHO Jia duiM, kopuctehu BacTuTa u3paxajHa cpef-
CTBa, TO He Ha/IOKHa/IU HEKOM JIpyI'oM IBOCMHCJIeHoLThy Ipe /1M ocJie TOT Ipu3opa
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He NoKa3syje oTBopeHo Beh npehyTHo, ,y afjanTanuju nocraje JOMUHAHTaH U
npesAcTaB/ba caMy Cpx noctynka TpaHcMmyTtauuje” (Eko 2011: 415). ApanTa-
111ja, 3ak/by4yje Eko, mojipasymeBa ,,HEMHUHOBHO 3ay3uUMathe oZpeheHor Kpu-
THU4Kor ctaBa” (2011: 415) u HoBo TyMaueme Jiesa (2011: 405).

OBo Bubeme ce npudmkaBa craHoBUIITY JIMHAE Xa4yH, Koja a/janTalyjy cMa-
Tpa cTBapaiadKUM MPOLECOM, Ope/, Tora IITO Mpe/CcTaB/ba U GopMaTHH EHTH-
TET U 00JIMK UHTepTeKcTyaiHoCTH (Hutcheon 2006: 7-8; ym. Maloku 2024: 428).

Cynodoay GUAMCKOT M3pakaBaka 3acTyna JloTMaH Kaja desiexu jaa
»PUIMCKH je3UK HUje pOICKa, Ipa3Ha KOMWja )KUBOTA, Beh akTuBaH 4YuH
NOHOBHOT cTBapamwa” (1976: 12).

1.2. ,Eco ridens” unu o [lupaHae/10BOM XyMOPU3MY

Y npBoM jneny eceja ,L'Umorismo”, [lupanaesno cariejaBa nopekJso
OBOT TEPMHHA, daBH Ce [0 TaJa U3HETHUM TeopUjaMa cMexa, Kao U NperJe-
JIOM BaXKHHUjUX XyMOPHCTA, a Y IPyroM JieJ1y HyJIU CBOjy AePUHUIH]Y MTojMa
nomohy K/by4HHUX TepMHUHA avvertimento del contrario u sentimento del
contrario (Pirandello 1960: 127; yn. JankoBuh 2020: 343). [IpBu TepMHuH,
y IPEeBOAY OUdNCaH-e CYUPOUWHOCIWU, EKBUBAJIEHT je KOMUYHOM, JOK ApYyry
nojam, oceharbe cyiipotiHociiu, OATOBapa XyMOPUCTUYHOM, a jaBJba Ce ¥ Tpe-
HYTKYy IpecTaHKa cMexa yciae[ pedJiekcuje U Hajuelhe 3a cOO0M MOBJIAYU
caocehame (Pirandello 1960: 127; yn. Jankosuh 2020: 343).

[lupaHzesio CBOjy MOCTAaBKY YIOTHYHbYje No3nuBawkeM Ha MozeJe JlocTo-
jeBckor, hyctuja, CepBaHTeca, aju ce Mehy Hajmo3HATUjUM NpUMepUMa
U3/iBaja BberoB NpHUKa3s cTapuje rocnohe y myuajasadkoj ogehu u ca yna-
JJbUBOM, HECIPETHO HAHETOM LIMUHKOM Ha JIMLY U D0jEHOM KOCOM, 4YHja je
1ojaBa, CaMMM THUM, Y CyIIPOTHOCTH Ca NpeAcTaBaMa U 04YeKUBawbuMa Jpy-
IITBA O TOME KaKo U TPedaslo Aa U3riefa rocnoha ieHux rofjMHa, 350r yera
KOJl mocMaTpaya M3a3uBa y npBu Max cMex (Pirandello 1960: 127-130).2

W TO dall Ha MECTY T/ie je POMaH CacBUM eKCIJIMLUTAH. AJIM TO oJpa3yMeBa TaKBY
0dpaay Aa du duJI0 O/IBHUILE CMEJIO Ha3BaTH je nmpeBogoM” (2011: 408).

2 Y opuruHainy macu: ,Vedo una vecchia signora, coi capelli ritinti, tutti unti non si sa di
quale orribile manteca, e poi tutta goffamente imbellettata e parata d'abiti giovanili. Mi
metto a ridere. Avverto che quella vecchia signora e il contrario di cio che una vecchia
rispettabile signora dovrebbe essere. Posso cosi, a prima giunta e superficialmente, ar-
restarmi a questa impressione comica. Il comico e appunto un avvertimento del contra-
rio. Ma se ora interviene in me la riflessione, e mi suggerisce che quella vecchia signora
non prova forse nessun piacere a pararsi cosi come un pappagallo, ma che forse ne sof-
fre e lo fa soltanto perché pietosamente s'inganna che, parata cosi, nascondendo cosi le
rughe e la canizie, riesca a trattenere a sé 'amore del marito molto piu giovane di lei,
ecco che io non posso piu riderne come prima, perché appuntola riflessione, lavorando
in me, mi ha fatto andar oltre a quel primo avvertimento, o piuttosto, piu addentro:
da quel primo avvertimento del contrario mi ha fatto passare a questo sentimento del
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MebyTum, ako 81 ce naXkJbMBO IPOMHUCJINJIO O Pa3/I03UMa KOjH Cy je HaBeJu
Ha u3IJeJ| HellpuMepeH roJMHaMa WX APYLITBEHUM KOHBeHIMjaMa, Taja
oM HacTynuJo ocehame CyIpOTHOCTH, Tj. CMeX OU 3aMeHHUJI0 caocehamwe niu
emnaTuja (Pirandello 1960: 127). Tume pedJiekcuja nocraje K/by4H! eJleMEHT
XYMOPHUCTUYHOT NOCTYIIKA, de3 Koje He U OMJIO HU eMIIaTHje.

YmoepTo EKo je a0 cBOj KpUTHUYKU OATOBOP U KOMeHTap Ha [lupan/esnon
ecej ¥ beroBo ofpehemwe XxyMopusMa. 3aMepHo je CULUINjaHCKOM ayTopy Ha
HeINpeLX3HOCTH, u3HOoceh! Jia je TEKCT HejacaH U JBOCMUCJIEH U cMaTpajyhu
Za cy y [lupanzesoBoj nocTaBiu KOMUYHO M XyMOPHUCTHUYHO U3jeJHAaYeHHU ca
TparuyHuM, a Jia caM ecej ,10CTaje Maau MeTadU3UIKU TPAKTAT O CBEMY”,
ocuM o xymopusmy (1985: 262-263; 270).3 Eko HaBoAU /ia je OBaj TEKCT
Moryhe 4YMTaTH Ha BUILIe HAYMHA: Ipe CBETa, Kao Heycnesy AepUHULU]Y XyMO-
pH3Ma, IOTOM Kao u3pas [lupanenose noeTrUKe U Ha Kpajy, Kao IPOTECKHY
ZApaMy HeMoryhe febuHULHje, IUTO NOCEOHO U UCTUYE Y CBOM KOMEHTAPY
(1985: 263, yn. JankoBuh 2020: 345).

WUayhu Tparom jacHUX 0dpasjioxewma U3HETUX V cTyAuju Pirandello
in fabula, npBeHCTBEHO 3aKJ/by4Ka /1a je XyMOpU3aM OHaj BUJ ,CeEMaHTUY-
KO-parMaTU4YHUX peHOMEeHa KOju He MOCTOje de3 MojadyaHe YUTaJladKe
capaZiibe Ha TEKCTY, KOjy HellpeCcTaHO MCKyllaBajy”, Kao ¥ TO Jja UMILIMLKPa
MeTaTekcTyaaHocT (Todorovi¢ Lakava 2013: 89; 95), npeocTaje HaM J1a ce
3anuTaMo 3a1lTo je EKo, yIpKoc NaXk/JbUBOM MLIYMTaBamy eceja, 3aHeMapHo
nocrtojehe Be3se ca CBOjoM TEOPUjOM, Tj. IPUHIUIIUMA YU TANAUKE capajbe?
(vm. Eco 1985: 261-270; yn. Eco 2010: 50-67; 194)

Joiwr jefHO nUuTame Koje HaM ce Hamehe jecTe To Kako ce avvertimento u
sentimento del contrario npeHoce WY IpeBOJie ca TEKCTa HAa GUIM?

2. /IBa v1ia cMexa Ha MpUuMepuMa JiBe GUJIMCKe
apanTanuje [lupanaenoBux HoBesa: Kaos v Tu ridi

®umM dpahe TaBujanu Kaos (1984) caip>ku NpoJior ¥ eNUJ0T Y3 YeTUPU
enusoge: Laltro figlio (4pyiu cun), Mal di luna (Meceues ypok), La giara (‘hyii)

contrario. Ed € tutta qui la differenza tra il comico e I'umoristico” (Pirandello 1960:
127). HanomeHMMO Jia caBpeMeHHU ojijek 4yBeHor [InpaH/ies10BOT IpUMepa HaJla3uMo
y KpaTkoj npo3u hanpuka Kapodusba ,Mario bis”, y okBupy 36upke Passeggeri not-
turni, rae naXkby NPUINIOBeJavya-NyTHUKA Y BO3y MPUBJIAYH yJIa3aK ,He Tako MJafie
rocrnobhe”, ynasi/bMBO HalIMUHKaHe, KOja ce JUPEKTHO W HAMlaZHO yABapa 3HaTHO
muaheM canyTHUKY (yi. Carofiglio 2016: 50-52).

3 Y opurunadny: Il suo saggio sull'umorismo diventa un trattatello metafisico su tutto
- o sul Tutto. L'unica cosa che esso non definisce [...] € 'umorismo di Pirandello” (Eco
1985: 270). ,Perché I'umorismo ci rivela che la vita & fatta cosi, senza fornircene le
ragioni. Dunque il comico e I'umoristico non esistono, o se esistono sono lo stesso del
tragico” (Eco 1985: 270).
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U Requiem (Peksujem). CBe mpu4e cy HacTajle Ha OCHOBY CJI0Q0AHOT 0jadupa
[TupaHie10BUX HOBeJIA, Kao U JiBe jeqHoYuHKe (Laltro figlio v La giara), kako
noTBphyje y cBoM uctpaxkuBawy Hukosiera Mapackuo (Maraschio 1992: 78-81).

Tu ridi (1998), apyro ocTBapere peAUTe/bCKOT Mapa, CaCTaBJ/beHO je 0]
JBe npuue, Felice u Due sequestri, vHCIMpUcaHe UCTO Tako [lupaHes0BUM
TeKCcToBUMa. Felice je v jeiHa enK30/ia YMja ce pajba o/ BHja BaH Cunuiuje,
y Pumy TpupeceTnx roauHa, 3a BpeMe QauucTUIKOT peXUMa.

Y KoMIapaTUBHOj aHa/IU3U PUIMCKHUX CllEeHAa U HOBeJIa IOCEDHY NaXKHbY
heMo nocBeTutu enusonu La giara (hyi), koja 3a TeMy UMa NOJCMeX WU
HOPYTY U Yy K0joj usoctaje sentimento del contrario, a 0djeguHnhemMo npuMepe
XyMOpU3Ma CaXKeTUM NPUKA30M KJ/bYUHUX, 0ZladpaHUX cermeHarta Xaoca v
enuso/ie Felice u3z dunma Tu ridi.

2.1. La giara (hyn)

Y tpehoj enuzonu Xaoca peiuTe/bu He MEWAjy Y Behoj Mepu HU NPOCTOP
HU BpeMe y 0IHOCY Ha U3BOPHE TEKCTOBe (HOBeJy U UICTOUMEHY jeJHOUMUHKY ),
Beh ce 3a/ip:kaBajy Ha oipeheHUM MOTUBUMaA U POAYD/bY]Y UX, MOCTXKYhU
U3pa3uTO KOMHUYHe edeKTe.

Y K/1acU4YHO] KOMeJHjH, KOMUUYHO Ce jaB/ba Beh pH caMoOM UCTULIAKY HEKE
MaHe, Te ce TaKO UCTHUYY LIKPTOCT, CBA/I/bUBOCT, [10XJIeNa, Heody3jaHa eJba
3a roce/loBabeM MaTepHja/IHOT U CKOPO ,,CBeTa” Be3aHOCT 3a pody AoH JloJoa,
IJIaBHOT JiMKa npude. [[pBY HeZjocTaTak HeroBOr CylapHUKa, YukKa [lume,
CBOJIY ce Ha PU3UUKO, Tj. Ha TesleCHU AepopMHUTeT: ,bro je To NoBUjeH cTapal,
KJ/bacCT, Ca YBOPHOBATHUM 3IVI000BMMA HAJIMK Ha CTapOJpeBHU Naw MacauHe”
(Pirandello 2011, 4: 6).* Y punmy je dusudku epopMuTeT, rpda, yIpaBo MOBOJ,
3a noJicMex Y TPeHYTKY KaJla MajcTop He ycIle ja ce u3By4e U3 hyIa, 0K ce y
HOBeJIM CMeX IIPBU YT eKCIJIMLUTHO jaBJ/ba OHJA KaJa yuKa /luMa Baju Hao-
yape, a IpunoBeay KoHcTaTyje ,[...] a octanu ce Hacmejame”. (I11: 00:17:09-
00:17:18; Pirandello 2011, 4: 6).°> Y Xaocy ce ycneuHo ocTBapyjy KOMUYHU
edeKTH 3axBa/byjyhu eJleMeHTHMMa KaKO BU3YeJIHOT, TAKO Y 3ByYHOT KapakTepa,
yBeJEeHUX M0 10J1aCKy MUCTEPHO3HOT MajcTopa paheHor TpujyMasiHOM My3H-
KOM, 10K OH CBOjOM HEOOMYHOM I10jaBOM NPHUBJIAYH JbYOOMUT/bUBY MYOJIUKY

4 VY opuruHany: ,Era un vecchio sbilenco, dalle giunture storpie e nodose, come un
ceppo antico di olivo saraceno” (Pirandello 2011, 4: 6). 3a npeBoj, TeKCTa ca UTaIH-
jaHCKOT OJrOBOpHA je ayTopKa pajia, 0OCUM y ciy4ajeBMMa Kopulhewa ugama odja-
BJbEHHUX Y IIPEBOJY Ha CPIICKHU je3UK.

5 Y opurunany: ,[...] e gli altri risero” (Pirandello 2011, 4: 6). Kako He ducMo onTepe-
THUJIN TeKCT, pedepeHie Ha dunMoBe dpahe TaBujaHU CBOJUMO Ha dpoj enusoze 3a
npumepe U3 Xaoca, a3a ouam Tu ridi, Syayhu fja aHaIM3UpaMo caMo NPBY €NU30LY,
HaBOAMMO FOJUHY U TaYHY JEOHHILY.
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(II1: 00:15:18-00:16:09).° Y HapegHUM KaJpoBHMa JiBOjUIla aKTepa Jo0Ja3e
y CYyKOd IpeJ paJlo3HaJUM MorJieJuMa NPUCYTHHUX, Kao Jla Cy Ha MO30PHUILHO]j
cuenu (I11: 00:17:59-00:18:50). [Topex cIMYHOCTHU ca MO30PHUILTEM, JbYyOUTE-
JbUMa Nony/IapHe Ky/JIType He IPOMUYe HU OJIMCKOCT JIMKOBA €a jyHal[uMa LipTa-
HUX QUIMOBA O UEMY CBeJj0U€e ’bUXOBH NMOKPETH (KpeTame JIeBO-AECHO, Frope-
JloJie), My3udKa MozJI0ra, Kao 1 dp3e cMeHe miaHoBa (I11: 00:17:34-:17:41).

Cnenehu KOMHMYHH TPEHYIH ce Aorahajy npu MoKyllajy Majcropa Ja usahe
13 hyma HaKOH 00aBJ/beHOT MTOCJIA. Y HOBEJIU Ce MOKYILAj U3JIacKa CAXKeTOo NMpPUKa-
3yje: ,MebhyTuM, Ma KOJTMKO /1A je SO0 LIUPOKOT TPAyXa, TOJUKO je Taj hyn uMao
ycko rpJo. Yuka [luma y decy HUje 0dpaTHo NaxKiby Ha TO. Cajl, IOBYLIU-NIOTETHY,
MIIYYTIaTH ce He MOXe. A cesbaK, YMeCTo Jla My [IOMOTHE, IPEBHUjao ce 0f, CMexa.
3apodJbeH je d10, 3apodJbeH Ty, y hyny Koju je cam nmonpasuo” (Pirandello 2011,
4: 8).” U nasbe je ped o onakarby CyMMpOTHOCTH, a cMex he y HapeIHOj peueHHUIH
Jla MONPUMH ONIITH KapakTep: ,Ha caB Taj cMex 1 MOBUKe N0jaBU ce JIoH JloJio.
Yuka /luma yHyTtap hyna deite K'o nodecHesia Mayka” (Pirandello 2011, 4: 8).8

U dpaha TaBujaHu Ccy HAa BeOMa NaXJ/bUB HAYMH OCMHUCIUJIU UCTY CLIEHY
He NponyuTajyhy HY HajMamwHU JleTasb ¥ OCTBapHUBaky KOMUYHOT edeKkTa: y
¢uimy je npBo hyn y KpyImHOM IJIaHy, a KaMepa KJIU3H 0/[03/,0 IpeMa rope,
Kao /1a o/[MepaBa 00aBJ/beHU M10CA0 HA ,YUIMBeHOM Teny”. MajcTop usdanyje
npe CBera CBOj aJiaT, jeJjaH Mo jeJjaH [l€o, a 3aTUM Y KPYIIHOM IJIaHY, ¥ KOM
ce BU/IM I'pJio hymna u ry1aBa MajcTopa, NpuMehyjy ce ¥ leroBH MOKyIaju Aa
usabe, wto oarosapa IllupangenoBoM ,I0OBYLU-NTOTErHU” U3 NpeJollKa
(,prova e riprova”) (III: 00:24:38-00:24:51; Pirandello 2011, 4: 8). HcrTo-
BpPEMEHO Ca ycnaHU4YeHoI Ny YoBeKa y HeNPUIMLM IpUKa3yje ce peakiyja
Jleyaka Kako ce npeBuja Ha 3eMJbH o1 cMexa (I11: 00:25:55-00:25:57). AHTpo-
noMopdHuU Usries hymna ca miaBoBUMa JIy:K ,Tesia” U MajcTOPOM YHYTap Hera,
yKa3yjy Ha HeMOTYRHOCT YOBeKa /ia ce 0c1000/1u GpopMe Y K0joj je 3apodJbeH,
OZLHOCHO, BelllTa Cy ajJly3uja peJuTesba Ha [IlupaHaesoBy 4ecTy TeMy 3apo-
d/beHOCTH y dopMu-yo3u (I11: 00:24:38-00:24:51).°

6 O opHocy cauKe ¥ 3ByKa JIoTMaH deJsiexxu IpUMep COBjeTCKUX pefuTesba EjseHuTaj-
Ha, AnekcaH poBa u [ly0BKKHa, KOjU Cy Ipe CKOpO jeJHOT BeKa ,3acTylaay Te3y Aa
crHajame BU3yeJsHe U 3By4He CJMKe He Tpeda Jia dy/le ayTOMATCKO, HET0 yMeTHUYKHU
MOTHBHMCAHO, yKa3aBIlIHU Ha TO /ia YIPaBO oMeparbe OTKpUBa TU MOTUBHUCAHOCT. [y T
KOjH Cy IMOKa3aJ/IM COBjeTCKU peiNTesbH UCIHAo je Bogehn He caMo 3a KopeJlanujy
cJMKe U 3BYKa, Beh u ¢potorpaduje u peun” (Lotman 1976: 17).

7 Y opurunaiay: ,Ma quanto larga di pancia, tanto quella giara era stretta di collo. Zi’
Dima, nella rabbia, non ci aveva fatto caso. Ora, prova e riprova, non trovava pit modo a
uscirne. E il contadino, invece di dargli ajuto, eccolo 13, si torceva dalle risa. Imprigionato,
imprigionato li, nella giara da lui stesso sanata, e che ora - non c’era via di mezzo - per
farlo uscire, doveva esser rotta daccapo e per sempre” (Pirandello 2011, 4: 8).

8 Y opurunany: ,Alle risa, alle grida, sopravvenne don Lollo. Zi’ Dima, dentro la giara, era
come un gatto inferocito” (Pirandello 2011, 4: 8).

9 ¥V cynmpoTHOCTH ca CMeXOM IocMaTpaya, npuMehyje ce Harsiacak Ha pe4yumMa ,3apo-
dsmeH” (imprigionato), ,nodecHena Mayka” (gatto inferocito) v HEUITO AaJbe Y TEKCTY
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WUHTeH3uTeT cMexa npaheH je U CIMKOM, CMEHOM ILJIAaHOBA: IPBO ce
y KPYIIHOM IJIaHY youaBa HEKOJIMKO Ces/baHa, MOTOM 4YMKa JluMa u oaMax
3aTUM U3 J0WET paKypca y JajJeKoM IJaHy joul Beha rpymna pa3Bece/beHe
nydauke (I11: 00:26:09-00:26:34). YoBek 3apodsbeH y hymny Huje yecT cay-
yaj, npeAcTaB/ba HEOOUYHY N0jaBy U CTOra KOMUYHO HacTaje oMa)kakbeM
CYNpPOTHOCTU. MehyTHM, DPOjHOCT mocMaTpava-nydJuKe U CUJIMHA FbUXOBE
peakiyje TaKBa je Jja CMeX NONMpPHUMa XOPCKU KapaKTep, 0 YeMy desiexKu U
Cepbo Mukenu y cBojoj ananusu (yn. 1989: 62-63). OBaj pactepehenu cmex
roMUJIE je U IPBU HArOBEIITaj YIIJIMBA KAPHEBAJICKOT J0’KUBJbaja CBETA, Tj.
eJleMeHaTa KapHeBaiu3sanuje y feny.l’ [I[pema BaxTuHy, . KapHeBaJICKH }KUBOT
jecTe *KMBOT KOjH je CKpeHyO U3 yoduUajeHe KOJOTeYnHe”, TAKO /ia MOT/a-
YeHU ce/baHU CMeXOM cedu J1ajy oxyuka (Bahtin 2000: 116)."* BbuxoB pacre-
peheHu cMex He mpecTaje HU MPH A0J1acKy JoH JIos10a,'? a 01 0Be CEKBEHIlE
CyNpOTCTaB/balbeM /IBOjUIle aKTEPA YMHOXaBajy ce KOMHUYHE CUTYyaluje
(II1: 00:26:50-00:30:01)." [lok ce y pumy nocBehyje Bullle mpocTopa KOMUY-
HOM (rmoMoRhy KpyNnHUX MJIaHOBA, IPOMEHA M10J10Kaja, IOMUIIL/bAaTe U 3adaBHE
uzeja aa je yuka /luma roysuibuB, mMTO ocyjehyje monyxBaTe merosor
IPOTHUBHUKA), y HOBEJIH CE CAXKETO MCKa3yje eJIUIICOM, Tay3aMa, IOHAB/bakbeM
KpaTKUX U jeJHOCJ0KHUX peyH: ,Xajae, MOKyllajTe: TOpe PyKy... Tako! A caz
IJIaBy... XajJie... He, moaako! Ma mrta! [losie...uekajre! He Tako!” (I1I: 00:26:50-
00:30:01; Pirandello 2011, 4: 8).1* Kako Tpajy nokyiaju ocinodahama, Tako cy

,3aTBOPeHUK” (prigioniero), ,3Bep y kjaonuu” (bestia in trappola). MOTUB KJ0OIIKe ja-
CHO ce orvieJila y uctrouMeHoj HoBesiu , Trappola” (,Knonka”) ogaksie yuramo: ,,CBU
cMo Mu duha, yxBaheHa y KJ/IOIIKY, M3/]BOjeHa U3 TOKA KOjU Ce HUKAJ| He 3ayCTaB/ba U
CKaMemeHa y 0OYeKHUBamwy CMPTH. [...] Oceham aa cam yxBaheH y Ty KJIONKy CMPTH [...]”
(Pirandelo 1963: 26-27).

10 B.u:,/lydoko je aMdMBa/IeHTaH M CaM KapHeBaJICKU cMeX. [eHeTUYKH je OH II0Be3aH C Haj-
CTapHjUM OJJIMIIMMA PUTYATHOT CMeXa. [...] CBU 0d/IMLM PUTYATHOT CMeXa OUJIH CY MOBe-
3aHU ca cMphy ¥ TOHOBHUM pohereM, ca akToM oriohuBama |[..|” (Bahtin 2000: 120).

11 B.u:,A kapHeBaJICKU >KMBOT jeCcTe )KUBOT KOjH je CKPEHYO U3 yodHUuajeHe KOJIOTEYHHE,
TO je, y U3BECHOj MePH, 7KMUBOT OKPEHYT Haomnayke’, ‘CBeT ¢ Apyre ctpade’ (‘monde a
I'envers’) (Bahtin 2000: 116)

12 0 ocnodahajyhem noteHuujany pacrepeheHor cMexa Ha npumepy [lupaHenoBe HoO-
BeJie ,[Ipoda” ynyhyjeMo Ha mpoHUL/bUBA 3allaXKaka Y OKBUPY cTyauje Pirandello in
fabula (yn. Todorovi¢ Lakava 2013: 136-137; 153).

13 Bpaha TaBujaHU HUCY CACBUM 3aHEMAPHUJIU HU YECTE OJJIACKE BJIACHUKA HMama KOJ,
a/iBOKaTa, Te [yiejjaaal BUuAu JoH Jlosoa Kako IOBOAOM CaCBUM ,HOBOT CJy4aja’, »Kyp-
HO oj1J1a3u aJiBoKarty (sellate la mulla v vado e torno u3 Hoese) (Pirandello 2011, 4: 3;
9). Ty cueHy he ucnpaTUTH rpOMOIJIaCHU CMeX aZlBOKaTa, a JOBUT/bUBO Pelllekhe pe-
JIUTE/bCKOT I1apa jecTe y TOMe IITO je OH HeJJaBHO ONepHCao CJIENO I[PeBo, Te OU CMeX,
0/} Kora He ycIieBa /ia ce Cy3/Ap>KH, Morao Jja My oTBopH pany (I1I: 00:31:18-00:32:19).
,3BuHUTE, 1ITa je Ty cMewHO?” (,Che c’e da ridere, scusi?”), nuTa goH Jloso HecBe-
CTaH KOMUYHOCTH cuTyanuje (Pirandello 2011, 4: 9).

14 ,Su, provate: fuori un braccio...cosi! e la testa...su...no, piano! Che! Gil...aspettate!
cosi no! giy, giu [...]” (Pirandello 2011, 4: 8).
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Y KOMUYHU eQeKTH HalJIallleHUjH, a IpeAMeT (1oA)cMexa caj je OHaj Kora ce
ceJballi y yodu4ajeHuM OKOAIHOCIUUMA IPUD0jaBajy.

TpeHyTak y KoM 3adaBJ/beHU IMOCMATpayM NOCTAjy (3aMeHOM yJiora)
M3Bohauu y KapHEeBaJICKOj UTPH, JOBOJIU Ce y Be3y ca M0jaB/bHBabeM Mecella.
Y HOBeJsIU ce MOXe MPOYUTATH: ,[...] Te BeuepHu je Mecel| TOJHUKO CHjao Ja je
U3Iiesaso Kao Aa ce pasganuio” (Pirandello 2011, 3: 11).° Y ¢punmckoj enu-
3014 NpUCYyTHUMA cKpehe naxkiby Ha Mecell je/laH ce/baHUH HAaKOH yera he u
yuKa /luMa nokesieTH Ja ra BUAU. TuMe oH nocTaje ¢poKaau3aTop, a eroBo
OKO eKBUBAJIEHT ,, 0Ky KaMepe” Koje npeJsiehe npeko diucraBe MeceyeBe
CJIMKe J1a OU ce 0/iMax 3aTHUM Ha Wby BpaTHUJIO U 3ajipxaJio je y dokycy (III:
00:39:37-00:39:42).

CMeHOM Kafipa MPUKa3yjy Ce U3 ITHUYje NepCleKTUBE Ce/bally 0CBET/beHU
Mece4MHOM Kao Jia cy NoJ CBeT/IMMa pedJieKTopa Ha NO30PUIIHOj cLieHu. Ha
IpBe TaKTOBE HAapOJHe MeJslouje, MOUHbe UrPa U HeKaJallllbU TocMaTpayu
N0CTajy ,aKTUBHU YUYECHULIM Y KapHeBaJsickoj urpu” (Bahtin 2000: 116; III:
00:40:12-00:41:40).° Beha HameToCT ce ocTBapyje nojaBoM BJIaCHUKA
MMaka, Koju he rypHyTH hyn kako du ra pa3duo U TUMe OKOHYao ,BP3UHO
kous10” (I11: 00:40:12-00:41:44). OBakaB ynazj Ha CIieHY JJOBOAH [0 HEOYEeKH-
BaHOT 00pTa, /10 NOopa3a Uju cBpraBawa MohHuKa. Muciehu fja je rHeBHUM
IOCTYNKOM /10H JI0J10 yCMPTHO NPOTUBHHUKA, Maca ce MOJYHUJIA IPOTHB Hera.
MebyTum, MajcTop mokasyje 3HaKe )XUBOTA M U3J1a3U U3 NoJIOM/beHor hyna,
Kao LITO MUJIE U3J1a3U U3 CBOje ,JbyCKe”, a HaXK/bUBH, KPUTHUYKHU IJefanall,
MOX€E ¥ 0BOM CUMOOJIMUKOM Mpeodpaxajy Ja IpUMETH jOLI jefjaH eJleMeHaT
KapHeBaJIk3aIlyje, ,l1aToC CMeHe U NTPOMeHe, CMPTH U 00HaB/batba” (Bahtin
2000: 118; III: 00:43:54-00:45:15).Y” Mukesiy yo4yaBa jolll jeZlHY BaXKHY
O/IJINKY OBe CEKBEHIIE, a TO je CIMYHOCT YMKa [JUMUHUX IOKPETa, TeCTUKYIa-
[[4je ca CUIIMJINjaHCKUM No30pulITeM JyTaka (1989: 60-61).

W'y HOBeJIY Cy IPUCYTHU eJIeMEHTH KapHeBa/U3alLyje Y3 aMOMBaJIEHTHU
KapHeBaJICKU CMeX, a Y TEKCTy ce OTKPHUBA, IIpe CBera, NoCpeCTBOM peuu
»,haBo” (,diavolo”) u ,nmakao” (,inferno”): ,To nuje hyn! To je haBospa Hanpa-
Ba!”,'® kao u u3pasa ,nakseHa rpaja” (,baccano d’inferno”) u ,MHoro hapo.sia”
(,vide tanti diavoli”) (Pirandello 2011, 4: 8; 11-12; yn. Todorovi¢ Lakava 2013:

15 ,[..] c’era unaluna che pareva fosse raggiornato” (Pirandello 2011, 4: 11).

16 Ym:,KapHeBaJs - To je mpeAcTaB/batbe de3 paMIle U de3 Mojiesie HAa U3Bohave U riefa-
one. Y kapHeBaJly Cy CBU akTUBHHU ydyecHUL1” (Bahtin 2000: 116).

17 B.wu:,Y ocHOBM 0dpe/iHe UTpe KpyHHCawka U CBpraBakba Kpasba JIeXKHU je3rpo KapHe-
BaJsIcKOT ocehamba cBeTa - taiioc cMeHe U UpomeHe, CMpliu U 06Ha8/bara. KapHeBas
je mpa3HUK cBeyHHULITaBajyher u cBeodHaBsbajyher BpeMeHa. [...] TakBU cy cBU Kap-
HEeBaJICKU CUMOOJIM; OHU YBEK YKJbY4yjy y cede nepcrneKTUBY ofpHuLiaka (CMPTH) UK
odpaTHo. Poheme je SpeMenuTo cMmphy, cMpT - HOBUM pohereM” (Bahtin 2000: 118).

18 VY opurunainy:,Questa non é una giara! Quest’e ordigno del diavolo!” (Pirandello 2011,
4: 8).
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136; 190). Ha Be3e ocTBapeHe y [lupaH/1eJI0BOM Jiesy ca JujadieprujaMa Uin
CpeAlbOBEKOBHUM MHUCTEPHjaMa, }KaHPOM IPOXKETHUM ejieMeHTHMa KapHeBa-
ausanuje, ymecHo ynyhyje Jymuna TogopoBuh (yn. 2013: 136; 190). AyTopka
HaBOJIM UCTe peYH, CTpaTEerujcKu pacnopeheHe, asiu U3 Apyror nuur4eBor
TeKCcTa U3 HoBeJie ,La prova”, ok ce MU ocjlakbaMo Ha npuuy ,La giara” u
nesiom Ha , Tu ridi”, y K0joj ce eKCIVIMIIMTHO MOMUIbE ,haBoJiaK odememhak”
(»,diavolaccio buffone”) (Pirandello 2011, 3: 110; yn. Todorovi¢ Lakava 2013:
136; 141-142; 190).

2.2. In tristita hilaris, in hilaritate tristis

Y cBomM ecejy [lupangeno uutupa moto hopaana bpyHa, ,In tristitia
hilaris, in hilaritate tristis”, HaBogehu BberoBy dJIMCKOCT ca MOTOM XyMOpHU3Ma
(Pirandello 1960: 110). [IpoxkuMatse BeceJioT U TYKHOT, KOMUYHOT U XyMOPHU-
CTUYHOT, IPUMETHO je ¥ CKOPO CBUM cerMeHTHMa ¢usama Kaos, Kao U y oJiro-
BapajyNuM KibMKEeBHUM MpeJJouMa.

Hako je ,Laltro figlio” (,Jpyru cuH”) HajnoTpecHUja NprUya U3 0jadpaHor
KOPpIlyca, CMeX Tj. XyMOP He U30CTaje HU Yy QUIMCKOj eNU3041 HU Y U3BOP-
HOM TeKcTy. OunrieZlaH IPUMeEpP Y HOBEJIM OJJHOCH Ce Ha MOKYIlIaj Jekapa Ja
npoyuTa nucMo Maparpanuje ynyheHo CHHOBUMa y JlajieKoj AMepUuIH, Kao
U HBeroB HeycIex ycJje[ Tora LTO 0CUM ,II0 KOje >XKBp/bOTHHEe” HeMa HU4Yer
npyror HanucaHor (Pirandello 2011, 2: 374). Jlekap ka0 0djeKTHBHA U 0dpa-
30BaHa JIMYHOCT y CYNIPOTHOCTH je ca HEMMCMEHOM U CyOjeKTUBHOM MajKOM.
OHa ca HecTpIJbeweEM UIIYEKYje Ja Yyyje M03HaTe peyu U3 NUcCMa, Koje je
Juktupana Huadaposu, kako du NoToM ca rpyloM eMUrpaHaTa JI0Cneso A0
cuHoBa y TyhuHu. [IpBodUTHO yyhemwe Jiekapa ycie/, Npa3He, HEUCIIUCAaHe
XapTHje 3aMeHuhe CIIOHTaH CMex:

»JIeKap, UJi1 HYje BUZEe0 UJIKM HUje yMeo Ja IPOTYMadyX pyKOIIUC, Te je
NpPHUMHUIA0 U OAMHUIIA0 XapTH]jy He OU JIM d0Jbe MOTrao Ja BUAHY IPpH CBETIOCTH
CBETHUJbKe, IpeMeTao je TaMo-aMo...Ha kpajy peye:

- Auy, rta je oBo?

- He moxe ce npounTaTtu? - cTUA/bUBO ynuTa Maparpanuja.

JlokTop ce cwage cmejauiu:

- Ay oBZle HUje HULITA HAalMCaHO, - peve. — Tek Mo Koja XKBpJ/bOTHHA,
[MK-1[aK JIMHHja moBy4eHa nepoM. [Tlorsiegajre” (Pirandello 2011, 2: 374).%°

19 ¥ opurunany: A una cert’'ora don Lolld, andato a dormire, fu svegliato da un baccano
d'inferno. S’affaccio a un balcone della cascina, e vide su I'aja, sotto la luna, tanti diavoli:
i contadini ubriachi che, presisi per mano, ballavano attorno alla giara. Zi’ Dima, 1a
dentro, cantava a squarciagola” (Pirandello 2011, 4: 11-12). Kyp3uB je Ha.

20 Y opurunasny: Il medico, o non ci vedeva, o non riusciva a decifrar la scrittura: acco-
stava agli occhi il foglietto, lo allontanava per vederlo meglio al lume del lampioncino,
lo rovesciava di qua, di la... Alla fine, disse: / - Ma che €? / - Non si legge? - domando
timidamente Maragrazia. / Il dottore si mise a ridere. / - Ma qua non c’e scritto nulla, -
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Hemrro kacHuje, KaZja ca3Ha 3a IpeBapy yuMkbeHy CTapoj xeHH, odysehe
ra caocehame, Te ,JUPHYT U THEBaH, MOKYIIa HajIpe Jja je Maso yMupu”.2

Y duaMy cy OKOJIHOCTH AeJMMUYHO H3MekeHe: JieKap ce NOHYAUO Ja
npenuile NpeTXOLHO NOLENaHo NUCMO U TaKO je OTKPUO [ia y lheMy HeMa
Huyer. [loTBpza fa je ped o :KBpJbOTUHAMa CTUXKE U Ca ApyTe CTPaHe, Of rpyie
eMHUTpaHaTa KOjUu 4eKajy Jia ce OTKJOHHU KBap Ha KoJMMa He O JIM HacTa-
BUJIK NyT. [IpBOOMTHU cMeX MocMaTpaya ce nojayasa IocJIe 1aJe jeJHOT Of,
NPUCYTHUX, KOja U IVlejlaolly U3a3uBa ocMex: ,UI3BUHUTE, JOKTOpE, anu Bu
CTe He3Ha/ULA. Bu He ymeTe fa yuTare [..], Mapuja 'panyja je nucmo Hanu-
casia Ha amepukaHckom” (1984, 1: 00:16:17-00:16:49; Micheli 1989: 44).2 Pey
je 0 peiuTe/bCKOj JOCETKHU KOje HeMa HU Y HOBEJIU HU Y IPAMCKOM TEKCTY
(Maraschio 1992: 80).

HakoH kazipoBa nponpaheHHUX cMeX0M, y KOM je ¥ KPYITHOM IJIaHy 3yMHU-
paHo JiMIle jeAHOT 3adaBJ/beHOT TOCMATpaya, IOCTEIEHO ce jaBJ/ba caoce-
hamwe npema odMameHoj Maparpanujy, Te jeJaH oJf IPUCYTHUX NPEKOPHO
Ka’ke KeHU OJFOBOPHOj 3a rpydy waJy: ,/la je To Moja Majka, ylaBUO OUX Te
y Bogd [...]. Huje TpedaJsio na uckopucTtuil jagHy keny” (1984, I: 00:19:13-
00:19:30).%

Y Meceuegom ypoky dpaha TaBujaHH Jajy CBOj JONPUHOC XyMOPHUCTUY-
HOj moeTHULY, flofajyhu cueHy pasroBopa Mehy fomMahuHOM 0d0J1€J1I0M O
JIMKaHTPOIIHje U ’eroBUX rocTujy. [IoHyAUBIIYU NIPUCYTHE JI030BaY0M, KOjy
je caM cripeMHUo U JIp>KU CKPUBEHY Y BOPUILTY, T€ jy je Telllko Hahu 1o Mpaky,
foMahuH baTta kaxe: ,[..] ako UMa MeceyrHe, BUJJUM je F'OJIMM OKOM”, a TOCT
v cynapHuk Capo he ynutatu Ha T0: ,Yak v kaj je nyH mecer?” (11: 01:10:41-
01:10:50; ym. Maloku 2024: 433).2* HakoH MO4YeTHOT OKJIeBaka, CBU he ce
HacMejaTH, HO cMeX he ofMax 3aMeHUTH ocehaj 3a0pUHYTOCTH U HANeTOT
HIYeKUBama ycae], pasyMeBamba 030UM/bHOCTU cuTyanuje (Maloku 2024:
433). 3a passauky of caocehajHor Capa U3 ¢puUJIMCKe Bep3Uje, y HOBeJIU ce
HCTHYE beroBa CTpalllJbUBOCT, JOK Ce IpUYa 3aBpliaBa CylIepUOPHUM CTaBOM
Mecena, koju: ,[...] YUHUIIO ce Ja ce, daXKeH U MPKOCaH, CMejallle }KeHUHOj
npomnaJsioj ocBetn” (Pirandello 2011, 3: 194; yn. Maloku 2024: 434).2°

disse. - Quattro sgorbii, tirati git con la penna, a zig-zag. Guardate” (Pirandello 2011,
2:374). Kyp3uB je Hawl.

21 Y opurunaay: Il giovane dottore, commosso e indignato, si provo dapprima a
quietarla un poco” (Pirandello 2011, 2: 375).

22 YV opuruzany: ,Scusi, dottore, ma & Lei ignorante. E Lei che non sa leggere [..]. Maria
Grazia scrisse la lettera in americanese” (1984, 1: 00:16:17-00:16:49). Kyp3uB je Hal.

23 Y opurunaiay: ,Se quella fosse mia madre t'annegherei dentro la tua acqua [...]. Non
dovresti approfittare di una povera disgraziata” (1984, I: 00:19:13-00:19:30)

24 Y opurunaJjy: Bata: “[...] e se c’e la luna, la vedo ad occhio nudo”, Saro: “Anche quando
c’e laluna piena?” (II: 01:10:41-01:10:50; yn. Maloku 2024: 433, pycHoTa 19).

25 ,[...] pareva ridesse, beata e dispettosa, della mancata vendetta della moglie” (Piran-
dello 2011, 3: 197; yn. Maloku 2024: 434).
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2.3. Turidi

®uam Tu ridi cBojuM HaCJOBOM OMPAB/JaHO YKa3yje HAa UCTOUMEHY
HOBEeJIY CULIMJIMjaHCKOT ayTopa 0djaB/beHy 1912, a cafip>K1 U UCTH 3alJeT:
3aMepatbe Cynpyry Jia ce Holy y CHy 'POXOTOM CMeje U Jia Ty paJiiby Helpe-
CTaHO MOHAaBJbA, IITO NoBehaBa xKeHUHY JbydoMopy U 03s10jeheHocT. Mebhy-
THM, CaMo je NpBa eNnu30/a, NoJ Ha3uBoM Felice, ”YHCIMpHUCcaHa HIOMEHYTOM
HOBEJIOM.

Y dunamckoj ajantanuju yHeTe Cy pasJjMKe y 0AHOCY Ha KibHUKEBHU IIpe-
JUIOXKaK IITO BUAMMO Beh y IpBOj pedeHUH, y 0/JHOCY Ha UMe IPOTAarOHUCTe:
,OH ce 30Be Cpehko. Cpehe uMa caMo y UMeHY, JIOK je YUCTHUHY HecpehaH”
(1998: 00:03:22-00:03:40).2° Tume, nak, dpaha TaBujaHU CBOjUM (KPUTHY-
KHUM) IVIelaoliMMa 0/iMaX yKa3yjy Ha OCHOBHY OJJIMKY XyMOPHU3Ma, KOHTPACT
(yn. Pirandello 1960: 159).

[Topes, UMeHa JTUYHOCTH, U3MEbEHE Cy U NOPOAUYHE OKOJHOCTH, Te
opaunu nap Penunye (Cpehko) u Mapuka HeMajy gene (THMe HUA MaJIUX YHyKa
0 KOjHMa ce y HOBeJIM CTapa Jie/ia, FoCoAH AHCe/IMO), a yBeJIeHHU CY U CIO-
peAHu JINKOBHY, KOJIere Ha CaZlallilbeM IIOC/Iy Kao U OHe HeKaJjalllbe U3 NeBay-
Kor aHcaMdsa. Hu Ha duaMy 3ajeJHUUKH )KUBOT CyNPYKHUKA HUje XapMOHHU-
yaH, Beh je ucnywmeH oropueHolrhy, cykodruMa U HepasyMeBameM, IITO dpaha
TaBujaHU BelITO NoJBJaye YIOTPEOOM CTPAHOT je3UKa, IIPe CBera, 0yrapckor
(kopuctehu poceTky fa je cynpyra Byrapka), koju My He pa3yMme, Kao U
M3MHUIL/bEHOT je3UKa, KOjUM ce MPOTaroHMCTa C/Iy»KH TOKOM pacrpase, Harvia-
maBajyhu TuMe HeMoryhHocT koMyHuUKanuje (1998: 00:18:13-00:18:59). OBaj
je3suYKH prMep MOTBPAA je XyMOPHU3Ma, O] TOYETHOT ONaXkKakba CyMPOTHOCTH
Y KOMUYHOT edeKTa, 1o caocehama Koje r/iefjajaal, Moxke UMaTH [peMa HeJia-
hama jyHaka. Ha moueTKy ¢uimMa 1 HOBeJie HCTAKHYT je rPOMOIJIacaH cMeX
nporaroHucrte AHcenMa/®Pesnndea, Ha YyeMy My y 0da oCTBapemwa cylnpyra
OLITPO Y JbyDOMOPHO 3aMepa:

- Tu ce cmejemt! [...]

- CBake Hohu! CBake Hohu! - pojiepa ce keHa, MOdJIeAEBILU O] Jby TUHE.

[ocrioiH AHCeJIMO ce MaJio MOJUTHY U HACJIOHU Ha JiakaT; dyemyhu u
JlaJbe TPYAHY APYTrOM PYKOM, OH YIIUTa FHEBHO:

26 Y opuruHany: ,Lui si chiama Felice: felice di nome, infelice di fatto” (1998: 00:03:22-
00:03:40). ¥ noky1iajy 1a npeHeceMo UCTY BPeAHOCT MpHU/ieBa U UMeHa Felice, ofy-
YHJIK CMO Ce J]a YIIOTPedUMO oZroBapajyhe cprcko vMe U TUMe Jla Kaxcemo 10080
uctiy crBap. O mperoBapamy y npeBohemwy y yxeM cMucay peyu B. Eko 2011: 104-107.
CueHapucTu U peauTesby, [laoso u Butopuo TaBujaHu, Mor/u cy Aa uzejy 3a uMe
NPOTAroHUCTe U HACJIOB enu3o/e NpoHahy y ciefehoj peyeHUIM CBOT NpeAJIOLIKa,
HoBeJie ,Tu ridi”: ,Chi sa come sono felice, Susi! Chi sa come sono felice, in sogno,
quando rido cosi” (Pirandello 2011, III: 112). Yutamo y npeBoay Andupebuha: , Ko
3Ha Kako caM cpeTaH, Cy3u! Ko 3Ha kako caM cpeTaH, y cHy, kaf, ce Tako cmejem!” (ITu-
panzeso 179).
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- Anu jecu siu daw curypHa? Moxaa MaJio MICKPUBUM YCHE, jep Me My4H
KeJly[iall; a Tedu u3riesa Jia ce CMejeM.

- He, Tu ce cMmejew, cMejeln, cMejell, - NOTBPAY KeHa TpU Iy Ta. — XKesuiu
JIM 4yTH Kako? OBaxo.

U ona je noapakaBasia LIMPOKH, KJIOKONYNHU KUKOT KOjUM Ce ’he3UH MYK
cMmejao cBake Hohu ([Tupanpeno 171).

Y dunmy keHa CKOpo UJIeHTUYHHUM peyruMa U3HOCH npekop: , T ce cMe-
jei. [...] Cmejew ce. Xohein aa uyjem kako? OBako”, miTo he nmponpaTuTu rpo-
MOTJIaCHUM OMNoHallaweM cMexa (1998: 00:04:06-00:04:46). Y oda ocTBa-
pemba je cMex NpUKasaH, U3 yIvia IMKOBA, Kao pasJior 3a OpUrYy, WU N0BOJ, 32
JbyDOMOPY Y )KEHHHOj yodpa3usbH, Te YUTAJIAL U [VIeJaaall, HaKo He Hauja3e
Ha KOHKpeTHe NIpuMepe KOMUYHOT, 0Udxcajy CyupouwHOCW: CMeX Ce jaBsba
TaMo TZie HeMa HU4Yer CMellHor. Y 0da Jies1a, IpOTaroHMUCTa je pe/cTaB/beH
Kao 0coda noroheHa >kMBOTHMM HeZahaMa U nipeMa JIOTULM JIMKOBA, HeMa
pasJiora Jia ce cMeje. Koj dpahe TaBHjaHM KOHTpACT NojayaBa jolll U MUCTe-
pUO3aH U CKOpo npeTehy My3UUYKU MOTHUB, yCJieJ, yera dvMBajy M3HeBepeHa
HINYeKHBama rJieJlaona y 0JHOCY Ha caM HacjJoB ¢usma Koju ,0dehara”
KOMUYHM xaHp. Kox [lupangena ce, nak, CynpoTHOCT CMexy CBOAM CaMO Ha
IpUIIOBe/laueBO U3HOLIEkhe YMbEHUYHOT CTakba, HarJIalleHor jeJUHO Ipuje-
BOM ,jaaHu’: U Te ce HONU jaiHY rocoAUH AHCEIMO TPrHYO U3 CHA, NPOdy-
heH of >keHe Koja ra je cpauTo BykJa 3a pyky” ([lupanzeso 171).

CpoaHocT ¢usima U HoBeJie mpuMehyje ce U y KOHCYJITOBaWY JieKapa
OBOJIOM ,,50/1eCTH”, KA0 U y OTKPUBaky CHA KOjU CHEBadya HONy HaroHu Ha
cMex, 300r dera he ce Ha jaBU pa3odaparTy, Tj. ,U3TYOUTH U OBY UJIYy3Hjy”
(ITupangeno 179). llocnenwy unysujy, Aa je cpehan dap ok cawa, Hapymuhe
cehamwe Ha caH: ,Ha Taj npusop, rocnoguH AHcesiMo, IPOJdYA MBI Ce, ca CMe-
XOM IITO My Ce MU3HEeHa/la YKOUMO0 Ha YCHaMa, 0CeTH Jla My HecTaje U Jylie
u gaxa. O bBoxe, 3ap ce ToMe cmejao? TakBuM dyganamtuHama? / OH ckynu
ycTay rpuMacy ydoKe 0JIBpaTHOCTH, U YKO4H nories npega ce” ([lupangeno
179). I'yd/beme uiy3uja, MoACTaKHYTO pedieKcHjoM, a mpaheHo caocehameM,
YYHHU jOIl jelHY BaXKHYy oJJIUKY [IupaH/esoBe XyMOpHUCTHYHE NIOeTHKe (Y.
Pirandello 1960: 146).”” UaeHTH4Ha ocehaba HAKOH OTKpPUBakbha CHa My4e U
buUIMCKOT jyHaKa, Te CBOjy I'PUKy CaBeCTH IOKYIlaBa Jia UCIIOBeJ U CIy4ajHOM
IpOJIa3HUKY: ,YIIpaBo caM IpeBapHo CBOT HajdoJsber npujaTesba. Xohere Aa
gyyjeTe kako?” (1998: 00:23:21-00:23:26).® 3a pasiuKy of CBOT pUIMCKOT
napmwaka, roco1H AHCeJIMO HaJla3u CBOjeBPCHY yTexy y ¢unozoduju: ,Anu
My GuI030PCKU AYX [...], TPUCKOYM U OBaj MyT y HoMoh, U nmokasa My za je

27 3axBasbyjyhu peduiekcuju f0/1a3H [10 CIIO3HAje U IOTOM I'yd/bekba Uy3Hja Koje MpaTu

caocehame: ,[...] 'umorista, no: attraverso il ridicolo di questa scoperta vedra il lato
serio e doloroso; smontera questa costruzione [illusoria], ma non per riderne sola-
mente; e in luogo di sdegnarsene, magari, ridendo, compatira” (Pirandelo1960: 146).

28 Y opurunany: ,Ho appena tradito il mio migliore amico. Vuole sapere come? Vuole
sapere?” (1998: 00:23:21-00:23:26).
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CacBMM MPUPOJHO UITO Ce CMeje IIynoctuMa. Yemy gpyrome za ce cmeje? ¥
HEroBUM MPUIMKaAMa, MOPAo je U caM IOCTaTH IVIyT, /ja OU ce cMejao. Kako du
ce nHaye morao cMejatu?” (ITupanaesno 180). OBUM peyrMa npuIoBe/aya, He
0e3 M3BeCHe UPOHHUje, 3aBpllaBa ce [IlupaHesoBa HOBeJIa.

HakoH 111TO ce MpoTaroHMUCTa CETU CHA [,0J1a3U 0 3Ha4ajHUjUX CUXKEjHUX
pasJinka u3Mehy npejJioliKa U aJlanTanuje, Koja off TOr TPEHyTKa 0CTBapyje
CBOj ITyHU CTBapaJladykKy U UHTePTeKCTya/HU noTeHujan (yin. Hutcheon 2006:
7-8). 3aHeMapyjyhu y IOTIYHOCTU KPUTEPUjyM BEPHOCTHU (BpeJHOBakE
BEPHOCTU U3BOPHOM TEKCTY OCIOPaBajy y CBOjUM CTy/HjaMa ajjanTaluje
u Jlunga XayH u Tomac JIuy), peauTtesbu ce ociodahajy NpBOOUTHE HOBeJE
Y 0CJIamajy ce Ha Jpyre [lupaH/eoBe TEKCTOBE Y CBOjOj UHTEpPIIpeTaLju:
,E due!” (1901), ,Lillustre estinto” (1909), ,L'imbecille” (1912), 1l treno ha
fischiato” (1914), kao u pomana Il fu Mattia Pascal (1904) (yn. Hutcheon 2006:
6; Leitch 2003: 161).% [Tocsie Tyd/bera UIY3Hje, HACTOjalba MPOTArOHUCTE
y GUIMy cy ycMepeHa Ka TOMe Jla 0CBETH CBOT NpUjaTesba, KOjU je U3BPLIHO
CaMOyOHUCTBO, a/JI1 U Jla OKOHYA IIOTOM CONICTBEHM XUBOT, IITO ycleBa Jla
OCTBapH, 0 YeMy CBeZjoue NHUCMO  [Jeny, IITal U CaKo Ha CTydy Ha 0daiu Mopa
y 3aBPIIHOj CeKBeHIU 0Be enu3o/e (1998: 00:33:07-1:00:57).

3. 3aKJ/by4yHe HallOMeHe

Nako je YMdepTo Exko M3Heo yMecHe npuMe/ide Ha payyH HeJ,0BOJbHE
npenusHocTy [lupangenose AedUHUIMje XyMOpPHU3Ma, CTUYE Ce yTUCAK Aa
ce UTaJIMjaHCKHA CeMUOTHYap 3ayCTaBHUO Ha IPBOM, HAUBHOM YUTamy eceja, a
THME U Ha CBOjOj peakLUju (CyepruopHOT) cMexa.

Ynpkoc ToMe, a Ha OCHOBY 3anaxama Jymune ToropoBrh U3HETUX [TOBO-
JlOM XyMOPH3Ma, Kao U Hallle aHaJIM3e, MUILJbeHha CMO Jia Cy TEOpUjCKe Be3e
usMmebhy Exa u [lupaHjena unak Hepackuause. 3axBasbyjyhu ynHy pediiek-
CHje, KJby4YHOM eJIeMeHTY Y XyYMOPUCTUYHOM IIOCTYIIKY, He CaMO Jia oUdxicarbe
cylipoliHoctiu ipepacTta y ocehare cylipoliHociiu, Beh ¥ macuBHU (WU
HaWBHMU) YUTAa/all TOCTAje OHAj aKTUBHU (KPUTHYKH).

3axBasbyjyhy aKTUBHOj YA Ta/IAuKOj capaZibu Moryhe je yBUJeTH U H3a-
30Be WJIM IPOdJIeMe Y UHTEepCEMUOTHYKOM NpeBohewy. KoHkpeTHa ocTBa-
pewba dpahe TaBWjaHU U U3HETH NPUMEPU NMOKA3Yjy Jla CY Y afanTaluju
JOCJeJHU CYIUTHHCKUM H/JiejaMa U BpeJHOCTHUMA JieJla UaKO ce CHXKejHO U Tex-
HUYKH yJla/baBajy oJ peAJIollKa UK ocaodabhajy ceor Mmogea. [IpeMaa HUcy

29 CakeTo HaBOJMMO Ja y HoBeJsu ,L'imbecille” (1912), Hagpehenu onucyje cCBojy KpTBY
Y IpeJIMeT nojcMexa kao ,uMmdenusaa’; us npude ,Lillustre estinto” nmpeyser je 3Byk y
CTOMaKy NpeMUHYJIOT, digestio post mortem; IBOCTPYKO CaMOYOUCTBO U IPUKa caBe-
cTH Be3a cy ca HoBeJsioM ,E due!”, a y Il treno ha fischiato” »xpTBa nopyre je no 3anu-
Mamby UCTO TaKo payyHoBobha. McTHLame npejMeTa Koje ofijiaxke npeJ CaMOydUCTBO
nozacehajy Hac Ha c/IMYaH YUH, aJlv JIAXKHOT caMoydulle, y pomany Il fu Mattia Pascal.
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MOLITOBAJIX KPUTEPHUjYM BepHOCTH, [1aosio 1 Butopuo TaBujaHu cy cTBOpU/In
HMHOBaTHBHA pellewa y Upesohersy [IupaHe/10BOT XyMOPUCTHYHOT MOCTYIKA.
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Auppujana Masnoky, [lea auya cmexa: og [upaxgenosoi ekciia go puamcke agaumayuje ...

Andrijana M. Maloku

TWO FACES OF LAUGHTER: FROM LUIGI PIRANDELLO’S TEXT
TO THE FILM ADAPTATION BY THE TAVIANI BROTHERS

Summary

The adaptation of a literary work to film is one of the most common types
of adaptation or transmutation in intersemiotic translation (Eco 2011: 402).
According to the Italian semiotician Umberto Eco, adaptation implies “the
inevitable adoption of a certain critical stance” (2011: 415). In this paper, we
examined the adaptations by Tuscan screenwriters and directors, Paolo and
Vittorio Taviani, in the films Chaos (Kaos, 1984) and You laugh (Tu ridi, 1998),
primarily through a comparative analysis of relevant film scenes and the
corresponding parts of the literary source texts, which are the selected short
stories from the collection Stories for a Year (Novelle per un anno) by the
[talian writer Luigi Pirandello.

While Chaos is composed of a prologue, an epilogue, and four episodes
(The Other Son, Moon Fever, The Jar and Requiem), their film You laugh contains
just two segments: Felice and Two Kidnappings.

Given that the focus of our research is the question of laughter and humor,
we relied on Pirandello’s postulates presented in the essay On Humor (1920)
in which he outlines two key concepts: perception of the opposite (avvertimento
del contrario) and feeling of the opposite (sentimento del contrario). The first
term refers to the comical and implies laughter, while the second corresponds
to the humorous and evokes compassion or empathy. The only episode in
which the “feeling of the opposite” is absent is The Jar, the story that in both
versions thematizes laughter as mockery.

In this paper, we also consider Umberto Eco’s critique of Pirandello’s
theory of humorism, presented in his essay Pirandello ridens.

The theoretical frameworks of this research are the studies of Umberto
Eco, DuSica Todorovi¢ Lakava, Linda Hutcheon, Nicoletta Maraschio and Ser-
gio Micheli.

Keywords: Luigi Pirandello, Paolo and Vittorio Taviani, film adaptation,
intersemiotic translation, laughter, humorism

AHpapujaHa M. MaJioKy pajiy Kao foueHT Ha @uiosomkoM dakynrety y beo-
rpajyy, a aHraXK0BaHa je Ha KypceBHMa UTaJIMjaHCKe KyJIType U KibHKeBHOCTHU. Ha
ucroM daxysrety je 2018. ogdpaHusia JOKTOPCKY AUCepTaLH]jy o Ha3uBoM Tema
cycpeuid ca Mpuleumd y CpUCKoj U UAAUJAHCKO] KFHUMCE8HOCWU geseliHaecuiol U
geagecetioi éeka (Ha Upumepuma Upo3HUX U gpamckux iiekciuiosa). OCHOBHA UHTepe-
COBama Be3yje 3a UTA/IMjaHCKY U KOMIIAPAaTUBHY KHMXXEBHOCT.
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O CTPATETUJAMA Y KIbU’)KEBHOM IIPEBO'BEY

Awa IlpaByspanl. Clipatiueiuje y Kroudce8HOM Upesohersy.
Hciuopujcku tipeineg. YauBep3uTeT y bamoj Jlynu.
®unonowmku pakyntet, bamwa Jlyka, 2026

MoHorpaduja Ciipatieiuje y kroudcegHoM tipesohersy. Hciiopujcku tipe-
1eg Amwe IlpaBysbal peucnuTyje jeHy O HajCTapUjUX TPALYKTOJOLIKUX
nojesia - NUTame U3dopa NPUCTYNA KbUKEBHOM IIpeBohemy, 0JHOCHO
OJIJTYKY O M300pY ZI0CJOBHOT HJIM CJIODOAHOT MEeTO/Ia KEbMXKEBHOT ITpeBohema.
be3 003upa Ha TeH/eHLUjy IpeBa3uaKeha 0Be JUXOTOMUje y CaBpeMEHO]
JIUTEpPATYpPH, CBEOOYXBaTHA aHa/IM3a HACTaHKa, pa3Boja U TpaHchopMaluja
JIOCJIOBHOT U CJ1000JHOT METO/a KHhUKEBHOT npeBohema, Koje ayTopka
HCLPIIHO NpUKa3yje y MoHOorpaduju, mokasyje /Aa je HaBeJleHa AUXOTOMHUja
U Ja/be HellpeBa3ubheHU ejleMeHT CaBpeMeHUX TEOPUjCKUX Mojies1a. YII03Ha-
Bakb€e Ca (bUXOBUM HAaCTAaHKOM U pa3BojeM oMoryhaBa TeMeJ/bHO I03HABAkE
CaBpeMeHHUX [IPUCTYIa U MoeJsia. AyTOpKa He IPUCTYIIA [T0e/IY Ha JOCJIOBHO
Y CJI000/IHO MpeBoheme Kao M10jeIHOCTaB/bEHOj U 3acTapesioj OMo3UulUju, Beh
Kao JIUHAMHUYHOM MO/les1y Koju oMmoryhaBa npahewe KOHTUHYUTETA U TPaHC-
dopmaluja y UCTOPUjU KELXKEBHOT NpeBohema. Y TOM CMUC/TY, KEbUTa Mpeu-
CIUTYje OBY OIIO3UIIM]jy KPO3 pa3/INUMTe UCTOPHUjCKe, KYJITYpHE, eCTETHYKE,
UJIe0JIOIIKe U TEXHOJIOLIKe KOHTEKCTe. TUMe ayTOpKa HacToj| /ia MOKaxe Jia
caBpeMeHe TeopHje npeBohemma, U KajJla cy NpeACcTaB/beHE KAao PaiuKaIHU
OTKJIOHU OJf TPAAWLIMOHAJTHUX MOJIeJIa, 4YeCTO U a/be I0YMBAjy Ha HEUCLpII-
HOj AuJieMU U3Mehy ouyBamha U3BOPHOT TEKCTA U Her0OBOM NpuJiarohapamwy
LUJbHOM je3UKY U KYJATYPH.

HcTpakrBadka noJia3uinta MoHorpaduje cy jacHo oapehena. Ayrtopka
HACTOjH []a OATOBOPH Ha IUTAamE J1a JIU je JUXOTOMHUja Ba MeTO/a peBohema
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3aucTa npeBa3vbeHa u, YKOJMKO HUje, HA KOjU Ce HAYMH MeHasa Kpo3 UCTO-
pHjy U caBpeMeHy TeopHjy. [lpyro Ba>xHO NMUTakbe OJHOCH Ce Ha TO Ja JHU
CaBpeMeHU TEOPHjCKU MOJEeJIM 3aUCTa LOHOCE MOTIYHO HOBE YBUJE UJIH,
y BeJIMKOj MepH, IpeCTaB/bajy peuHTeplpeTalujy paHUjux TpagyKToJ10-
IIKMX MpodJieMa y HOBOj TEPMHUHOJIOTHjU U Y HOBUM JAPYIITBEHO-NIOJUTHUY-
KUM OKoJIHOcTHMa. OBa nuTama J1ajy MoHorpaduju npodieMcKy jacHohy u
omoryhaBajy yuTaouy /ja UCTOPHjCKH Mperye/; He IoCMaTpa Kao MyKo HU3akbe
ernoxa ¥ npucTymna, Beh Ja KOHTUHYHUPAHO NPATH BUXOB Pa3Boj U puaaroha-
Bakbe HOBUM OKOJIHOCTUMA.

MoHorpaduja je opraHu3oBaHa y NeT NorJjaB/ba: YBOJ Y TeOpHUjCKe U
HCTOPHjCKe TeMeJbe KibKeBHOT NpeBohema; [lojMoBU, Moaesu U fleduHHU-
I[Mje KibKeBHOT npeBohera; UcTopujcku npersie] ynoTpede 1Ba MeTO/13;
HUcTopuja kibxkeBHOT TpeBohema Ha jy»KHOCJ0BEHCKOM npocTopy; MeToau
npeBobhema Kpo3 enoxe: NyTama NpoMjeHa U CMjepoBU pa3Boja.

Y norsiaBsby ,,YBOZ, y TEOPUjCKE U UCTOPHUjCKE TEMEJbE KIbHXKEBHOT IIPEBO-
hema” ayTopKa ca’kuMa TEOPHjCKe U UCTOPHUjCKE OCHOBE KELbXKEBHOT NPEBO-
hema Aajyhu unTaouny ocHoBHe ajiaTe 3a pa3yMeBakbe HapeJHUX IOTJIaB/ba.
AHanuzupa K/bydHe MojMOBe, Mo/jieJie U JeUHHULIMje KEbMKEBHOT NpeBohemba,
ca IOCEOHUM OCBPTOM Ha NPeBOJAUIaYKe NPUCTYIe, METO/IE U TEXHUKE. YKa-
3yje Ha je3anYKe U KOMYHUKAIUjCKe aclieKTe NpeBohewa, OKBUpE KYJITypHOT
NperoBapama, Kao U M1UTawba BEPTUKAJIHE U XOPU30HTAJIHE YAA/bEHOCTHU Y
npolecy npepohema.

Y npyrom morJsiaB/by Hac/sioBJ/beHOM ,I10jMOBHU, Mozesn U fePUHUIHjE
KIbMDKeBHOT NIpeBohema” ayTopKa moJ1a3y o/ MpeBOoAUIaYKHX IPUCTYIIA, M0
y30py Ha TaKCOHOMUje Koje Aaje [AujagopujeBa, caxxuMajyhu U odjallmbaBa-
jyhu K/by4yHe MOjMOBe Kao LITO CYy IPOTOTEKCT U METATEKCT, IperoBapatbe,
npuopuTeT popMe U caJiprKaja, KOHOTALMja U HeyTpairi3aliyja, mooTyhuBame
u nogoMahuBamwe, NpUMapHa U CeKyHJapHa AYMCTaHLa, BUA/bUBOCT U HEBU-
JJbUBOCT IPEBOAMOILIA, TpeBoheme peanuja, Uty [locie/jibe NUuTambe MOCEDHO
je IOTKpelJbeHO NIpUMepHUMa IpeBOJa peasivja Ha UTAJIUjaHCKHU je3UK U3
poMaHa UBe Auapuha u Meme CesiumoBuha. [IpeBoguniauke TeXHUKe 00a
MeTo/ia ayTopKa Takohe odjalimkaBa NprMeprUMa NpeBohermha Ha UTATHUjaHCKU
jesuk. Ha Taj HaunH omoryhaBa 4nTaolly /ia 4akK U de3 MPEeTXOAHUX Ca3Haba
pasyMe npeBoJMIauYKe TEXHUKe JUPEKTHOr MeTo/a (ynoTpedy nocyheHuua,
KaJIKa WJIH JJOCJ0BHOT NPEeBO/A) UM UHAWPEKTHOT MeToAa (TPaHCI03UIH]ja,
MoJyJ1alivja, eEKBUBaJIeHIHja, afanTalyja). bpojHu npuMepu npeBoAUIaYKUX
pelliera Ha UTAJIUjaHCKU je3UK YHHE KHbUTY TOCEOHO 3HAYajHOM 3a UTalHja-
HUCTHUYKY CTPYYHY Y Hay4HY jaBHOCT. Ha Kpajy nmorsiaB/ba Aat je TadeslapHU
NpUKa3 NpeBOJUJIAYKHUX IPUCTYIA, METO/A U TEXHUKA YUMe Ce M0jeJHOCTa-
BJ/bYyje KpeTambe Kpo3 MoHorpadcKy rpaby, a TeKCT npusiarohasa yIdeHU4KUM
OKBUpHMa NOTOJHMM 3a YIOTpPedy Ha CBUM HUBOUMaA CTYAHja.

lleHTpasHu Jieo Kibure jecte Tpehe norsassbe ,McTopujcku nperyen
ynoTpede ABa MeToAa” KojuM je Ama [IpaBysball HacTojasa la MOKaXe KakKo ce
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JIOCJIOBHH M CJIOOOJHU MeTOJ, Pa3/JINYUTO BpeJHYjy Y Pa3IMYMTHM elloxaMa.
[lonazehu o aHTUYKHUX PETOPUUKUX NIPUCTYNA NpeBohemwmy, NpeKo cpel-
HOBEKOBHe TeXHe Jja ce y IpeBOoArUMa 3a/p>KU peJIMTM03HO KOHOTAallHYja,
peHecaHCHe CIPEMHOCTH 32 OTBOPEHU)HU U CJO0OOAHUJU NPEBOANUIAYKH
y3pas, KJaCULUCTUYKe HOPMAaTUBHOCTU U POMAaHTHUYAPCKOr Tparamwa 3a
ayTEeHTUYHOLNY U OPUTHUHAJIOM, 1A CBE A0 MOJAEPHUCTUIYKHUX eKCIepuMe-
HaTa ca GOopMOM U cieUPHUYHOT M0JI0Kaja NPeBOAMOLA y COLIUjaJIUCTHY-
KOM JIpYLUTBY, 10 U3a30Ba Koje Cy IJ0dajnsanyja u AUruTajusanyja HaMeT-
HyJle IpeBohemy, ayTopKa IpUKa3yje HCTOPUjCKe U APyLITBEHE KOHTEKCTE Y
KOjUMa Cy ce IpeBOJUIa4KH IPUCTYIIH CTBApaJy U IPe0dJTUKOBaIU. Y OBOM
IIOIJIaBJbY HUCY 3aHEMapeHU BaXKHU TEOPHjCKU MOJE/IY KOjU CY Cce HALJIXA Y
OCHOBHM CaBpeMeHHX TpaJyKToJsowkux Teopuja XX u XXI Beka ykJpyuyjyhu
JIMHIBUCTHUYKe, QYHKIIMOHA/TIHE, XepMeHeyTH4YKe, CEeMUOTHUYKe, KYJITYpHE,
NOCTCTPYKTYPAJIUCTUYKE U TEXHOJIOLIKH OpHUjeHTHCaHe TIPUCTYIIe.

YeTBpTO noryiassbe ,UcTopyja KibU:KEBHOT IpeBohema Ha jyKHOC/I0BEH-
CKOM IpocTopy” nocBeheHo je UCTOPHjU KIbHKEBHOT ITpeBohera Ha jy»KHOCJI0-
BEHCKOM IIPOCTOPY, YuMe MoHorpaduja LodUja U BaXKHY periOHaIHY U KYJITyp-
HOUCTOPHjCKY AUMeH3H]jy. Kako ayTopka HaBOJH y YBOAHUM peJj0BUMa OBOT
Jle1a, IoIJIaB/be NIPAaTH Pa3BOj KIbM)KEBHOT IIpeBohema Ha jy>KHOCJI0BEHCKOM
rOBOPHOM NOAPYYjy Of CpeJ el BeKa [0 CaBpeMeHOor [00a, HarJlaumasajyhu
NpOMeHe Y CTaTyCy NnpeBoAuola U QyHKIMjaMa Koje je mpeBohewme UMaso y
pas/IM4UTUM KyJITYPHUM KOHTEKCTUMA. MUcTrde fa je Ha jy»KHOCJIOBEHCKUM
IpOCTOpUMA NpeBoherme NMPeLLIo MyTaby 0 CAKPAJHOT YMHA NPEHOIIEHha
CBETUX TEKCTOBA ¥ CpeJlleM BeKy, IPEKO peHeCaHCHOT Jujajiora ¢ eBpoll-
CKOM KIbW>KeBHOLINY ¥ IPOCBETHUTE/BCKOT HJleasla 0dpa3oBamka HapoAa, na Jjo
MOJZIEPHUCTHUYKOT CXBaTama NPeBo/a Kao YMeTHUYKOT YMHa. [locedHy naxmy
ayTopka nocsehyje jyrocjioBeHCKOM Nepuoy, KaJja MpPeBOAUIAIITBO A00Uja
VHCTUTYLMOHATHY U UI€0JIOIKY AUMEH3H]Y, aJIU U MOCTjyTOCI0BEHCKOM 100,
y KOjeM NpeBo/i [TOCTaje MPOCTOP MOHOBHOT yCIIOCTAaB/bakba MEDYKYJITYPHOT
JAujasora.

3aBpI1uHO nor/iasbe ,MeTo gy npeBohema Kpo3 enoxe: nyTamwa IpoMjeHa
U CMjepoBH” pa3Boja CHHTETUYKHU pa3MaTpa MeTo/ie IpeBolhera Kpo3 ernoxe,
yka3yjyhu Ha nyTamy npoMeHa U Moryhe cMepoBe pa3Boja, aJld U Ha caBpe-
MeHa CTaHOBHINITA [peMa KojuMa ce JUXOTOMHUja AO0CIOBHOT U C10O0JHOT
MeTo/a He MOXe jeZJHOCTAaBHO OZAdAaLUTH Kao npeBa3ubeHa, Beh je Tpeda
pasyMeTH Kao IPOMEHJbUBY, aJld TPAjHO IIPUCYTHY OCHOBY TPAAYKTOJIOIIKOT
MULL/beHA. Y BpeMeHy KaJla AUTMTaHU a/JlaTH, MalllMHCKO [peBoheme U IJ10-
0aJIM30BaHU TOKOBY KOMyHHKallMje Memajy CTaTyC peBoAUOoLA U IPUPOLY
NpeBOAUIAYKOT NpolLeca, NoBpaTak JUXOTOMMU)U JOCJOBHOT U CJI0O0JHOT
MeTo/a /j00Hja HOBe OKBUpe. AyTOpKa NoKa3yje Jja ylpaBo oBa CTapa OIo-
3ulMja MOXKe TOMONU y pasyMeBamwy HOBHX M3a30Ba, jep Ce U y JUTUTAJTHOM
00y mpeBoJUJIalL, CyoyaBa ca HEM30eXXHOM capaJ oM M3Mehy YoBeKa U
MalllMHe ¥ KO0joj MalllMHa MOXe Jla 00aB/ba OCHOBHU IIPEBOJ, Y aHAJIU3Y JUC-
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Kypca, AOK MpeBoJUIalL, pey3uMa yJIory ,ypeHUKa, CTUJICKOT KOPeEKTOopa U
KYJITYpHOT ocpe/iHUKA". 3aK/byuyje Aa ,TaKBa CUHepPrHja CMamwyje TEXHUUKO
onTepehemwe MpeBoAHOLa, a1U UCTOBpeMeHO nNoBehaBa noTpedy 3a keroBUM
XepMeHeyTUYKHUM U eCTeTCKUM NpocyhuBameM”.

Y HajkpaheM, kibura Citipaitieiuje y KrbuxicegHoM Upesohersy. Hciiopujcku
upelseg faje CHHTeTU30BaHHU IIperjie/, pa3Boja Haj3sHA4YajHUJUX IIPUCTYIIA,
MeTO/ia U TeEXHUKA Y peBohemy, HaMemEeH CTPYYHO] U aKaIEMCKOj IpeBo-
JAWJa4yKoj jaBHOCTU. MoHorpaduUja je nocedHO 3HayajHa 3a UTATUjAHUCTE,
dyayhu Jla JoHOCH BeJIMKU OpPOj IpHUMepa U3 MpeBo/ja Ha UTATHjaHCKU je3HK,
yrMe oMoryhaBa Helocpe/HUje carjieilaBare MPeBoUIaYKUX MOCTynaKa y
WTaJIMjaHUCTUYKOM KOHTeKCTY. [lopes Tora, n3arame je MOTKpen/beHOo peJie-
BAaHTHHM HAay4YHHUM CTyAHjaMa, pedepeHIiaMa U TyMadyewbHMa, IITO KbUTY
YUHU BaXKHUM CTPYYHUM U HAyYHUM YNOPHUILTEM 3a Jasba UCTPAXKUBaHba
KHWKEBHOT IIpeBohema.

Bojana PagenkoBuh llomuh Ha ®uionomko-yMeTHUYKOM GakyaTeTy YHU-
Bep3uTeTa y KparyjeBLy y 3Bawy BaHpeHOT npodecopa U3BOAH HACTABY Ha Npe/J-
MeTuMa: UHTerprcaHe BelITHHE UTAJINjaHCKOT je3uKa 5 U 6, [IpeBoheme u [IpeBoheme
Y UHTepKyATypHa Megujanuja. Ha ETHorpadckom unctutyTty (CAHY) nsadpanajey
3Balbe HAYYHOT CapaJHUKA, y>Ka Hay4yHa 0dJIaCT JIMHIBUCTHYKA aHTPONOJIOTHja.
[lopen pagoBa Koje je odjaBusa y soMmahuM U MehyHapogHUM YaconucuMa 1 350p-
HHUIIMa ayTOPKa je ABe Hay4YHe MoHorpaduje: MapkeiiuHi cagpcaja (3aayxduHa
AnppejeBuh, Beorpag 2019) u HiianujaHcku jesuk olnawasarea (Punym, Kparyjesai
2023). 0ds1acTH BeHOT HHTEPECOBaa CY IMHTBUCTUYKA aHTPOIOJIOrHja, TPUMEHeHa
JINHTBUCTHKa U NIpeBoheme.
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The conference on the 10th anniversary of Eco’s death
Bologna, 27-29 May 2026

POST-IT SUL POST-ECO: EREDITA’ BOLOGNESI

Ereditare Eco ¢ il titolo giocoforza ambizioso della prima conferenza inter-
nazionale dedicata all’intellettuale italiano a 10 anni esatti dalla sua morte,
come da volonta dell’autore. Si & tenuta nell’'Universita in cui Eco ha passato
gran parte della sua carriera come accademico, ovvero Bologna, e tutta la citta
e stata protagonista nell’ospitare le numerose conferenze tra il 27 e il 29 mag-
gio scorso. Ereditare non € tanto o solo preservare ma farsi responsabili di
mobilitare un pensiero per vedere se € nuovamente capace di produrre con-
seguenze. Il convegno non aveva infatti una vocazione filologica, ricostruttiva
delle produzioni di un autore cosi poliedrico e con un archivio di scritti ancora
in fase di catalogazione: la spinta era maggiormente diretta a prolungare pro-
blematiche che Eco ci ha “obbligato” a pensare, mettendo le sue idee al lavoro
per interrogare il presente. 247 interventi in 3 giorni, con 7 keynote speaker
e 6 macro-contenitori tematici: traduzione, medioevo, media, narrazione, filo-
sofia e storia delle idee, semiotica. Al di 1a delle tematiche, sono le diverse
anime del semiologo italiano ad aver abitato il convegno: intellettuale mili-
tante interessato a capire sempre piu e meglio le ideologie dei suoi tempi, ad
esempio le logiche trans-storiche del fascismo o le derive di un consumismo
che é erosione di forme critiche del pensiero; teorico della significazione, della
comunicazione e della cultura con orizzonti epistemologici in dialogo con le
figure piu interessanti nel campo delle humanities; analista impareggiabile di
oggetti culturali, di cultura “alta” o pop, muovendosi abilmente in un range che
spaziava da Joyce o Gerard de Nerval a Charlie Brown; medievista raffinato in
grado di concentrare su di sé saperi enciclopedici con cui nutriva la comples-
sita dei suoi romanzi, senza ledere alla loro fruibilita e godibilita.
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Eco mescolava i suoi diversi orientamenti nell’attenzione costante rispetto
alle novita comunicative del suo periodo: proprio per questo non pochi inter-
venti hanno cercato di interrogare la nuova ondata di LLM, di forme di intel-
ligenza artificiale rispetto alle quali Eco non ha fatto in tempo a vederne I'im-
pressionante ingresso nel contemporaneo.

Durante il convegno I'Al non e stata approcciata come un nuovo oggetto
mediale, nel modo in cui Eco poteva rendere accademicamente rilevante la
televisione o il fumetto. LAl & per lo piu avvicinata come un test di tipo epi-
stemologico per verificare sia la tenuta della semiotica di Eco, sia I'applicabi-
lita di concetti echiani per leggerne la complessita. Che cosa significa infatti
comprendere o interpretare un enunciato prodotto da un’entita che lavora
su formule matematiche, spazi vettoriali, ed € privo, apparentemente, di una
semantica canonicamente intesa? Le direzioni interpretative divergono, a
fronte di una generale sollecitazione del concetto di enciclopedia. Per un verso,
si rimane ancorati a una versione negoziale dei significati. Uno degli inter-
venti piu promettenti, infatti, & quello di Arkhipova, in cui si propone I'idea di
un “enciclopedia in prestito”: gli LLM abbisognano di un’enciclopedia che non
puo essere propria ma va implementata a partire dalle produzioni antropiche.
Ecco che “il significato che emerge dall’interazione tra utenti e LLM si confi-
gura come l’esito di una negoziazione continua tra struttura computazionali,
contesti d’'uso, aspettative interpretative e pratiche discorsive” (Arkhipova).
Per un secondo verso Paolucci cerca di dimostrare come l'Al invererebbe, a
livello macchinico, il modello echiano della semiosi. L'enciclopedia & ripropo-
sta come rete rizomatica di interpretanti e il lavoro degli LLM é portatore di
potenziali novita semantiche, operando per riconfigurazioni continue. Pao-
lucci muove verso un “cervello semiotico” costitutivamente cyborg, pensato
all’intersezione del macchinico e dell'umano, interdipendenti. Anche Sattone,
in una veste piu pragmatica, integra I'’Al nel prolungare l'interesse di Eco per
la metafora, tema al cuore dei seminari che Eco stesso volle per la scuola supe-
riore di studi umanistici, immaginando spazi di sperimentazione in cui inte-
grare Al e Virtual Reality al fine di migliorare la comprensione metaforica di
utenti esposti a esperienze piu o meno guidate o mediate dall’Al, nel confronto
tra immagini proposte rispetto alle quali indagare il potenziale metaforico.
L'A], rispetto agli anni in cui Eco osservava la qualita scadente delle traduzioni
interlinguistiche e giocava sulle difficolta della traduzione quando deprivata
da una comprensione dell’enciclopedia culturale sia della lingua-sorgente,
sia della lingua-bersaglio, pare aver superato tutte o quasi le inconsistenze
traduttive, diventano un nuovo strumento effettivo nelle mani dei curatori di
opere da tradurre. Narvaez Soto ha aggiornato i test usati da Eco per verifi-
care la bonta traduttiva nel caso dell’Al di ultima generazione e sullo sfondo
dei cambiamenti istituzionali nei percorsi formativi dei traduttori. La posi-
zione di supervisore cui si sta adattando il traduttore necessita ancora di una
comprensione concettuale delle sfide traduttive che continua a trovare negli
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strumenti concettuali dell’Eco (ad esempio quello di Dire quasi la stessa cosa
del 2003) una base efficace.

Rilanciare il pensiero di Eco ha significato per molti ragionare su questioni
teorico-epistemologiche, sia interne alla disciplina semiotica che lui ha cosi
ampiamente animato, sia, pit in generale, rispetto alle sfide delle humanities.
Ad esempio, Basso Fossali, addottorato con Eco, & tornato efficacemente sul
concetto di paradigma indiziario, reso ulteriormente celebre dal recentemente
scomparso Carlo Ginzburg, ma originariamente parte dei fondamenti peirciani
e inferenziali della semiotica di Eco. Nell’esplorare le condizioni teoriche che
ne hanno consentito la diffusione, Basso Fossali mostra come l'indice alimenti
uno sguardo che cerchi di orientarsi di fronte a dati eterogenei e sorprendenti.
Non si tratta tanto di incasellare un modo di interpretare rispetto ad altri,
ma di indicare il carattere dinamico (e quindi rischioso) di percorsi di lettura
che affrontano snodi abitati da tensioni interpretative divergenti. Il confronto
con il paradigma indiziario, alla base dell'interesse echiano verso la detection,
diventa oggi un modo per confrontare modelli di razionalita concorrenti e per
ritrovare quel tipo di curiosita del sapere, che scongiura I'inaridirsi dell’eru-
dizione fine a sé stessa.

Uno degli interventi piu attesi, in plenaria, é stato quello di Jacques Fon-
tanille, allievo di Greimas, con cui Eco aveva piu di un punto di dissidio, mai
nascosto in quella storica contrapposizione tra scuole e autori di riferimento.
Ma col tempo le distanze epistemologiche e di metodo tra gli approcci si sono
ridotte e sono apparsi svariati tentativi di rendere compatibili le prospettive o
di trovare delle traducibilita tra modelli. In questa linea, Fontanille ha cercato
di far dialogare Eco con Lotman rispetto a una modellizzazione piu definita
della dinamica culturale, proponendo un concetto nuovo di semioteca (semio-
tic library) attraverso il quale dare una lettura topologica del rizoma echiano.
Nella stessa direzione di una formalizzazione di modelli rimasti ad alto poten-
ziale descrittivo e analitico, & la proposta di Valle di immaginare, come un
Gedankenexperiment echiano, un modello di interazione comunicativa in cui
si possa render conto di una condivisione progressiva di competenze segniche
talché la “sharedness” diventi una caratteristica emergente di un’enciclopedia
rigenerata da interazioni distribuite tra agenti ognuno dei quali abbia, almeno
inizialmente, una propria autonomia comunicativa.

Anche I’Eco pop ha trovato spazio nel convegno, ad esempio nella rico-
struizione degli scritti minori sui fumetti, tra fine anni 60 e inizio anni 70, fatta
da Pillitteri e rilanciata dal sottoscritto e da Caschera, in cui il fumetto si pone
come forma mediale interna a collettivi politici diversi, con ruoli diversi, ad
esempio come agitatore di dibattiti nel Cile della Unidad Popular, o come dif-
fusore ideologico, nella Cina maoista, o come dissacratore critico, ad esempio
nei mondi latini di Mafalda.

Bologna ha dischiuso per prima il testamento echiano, riuscendo ad evi-
tare le lotte senza quartiere per accapparrarsi qualche bene prezioso. Leredita

89



90

Ipesogunay, XLV, 1/2026

é innanzitutto un insieme di testi da riattraversare e in questo ¢ evidente come
Eco non sia affatto defunto: la sua tentacolare curiosita intellettuale, la sua
ostinata resistenza al presente come offerta di un pensiero critico, 'acutezza
del suo pensiero teorico, per come trasudano dai suoi scritti, continueranno
a perseguitarci come presenze fantasmatiche esigenti che ci obblighino a un
confronto pit 0 meno visibile in cui la qualita delle proposizioni formulate ne
esca auspicabilmente migliore.
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IJIOCAP ®PA3EOJIOINKUX JEAUHULIA
Y EKOBUM JAEJ/IMMA

OBaj riocap HacTao je TOKOM UCTpa)KMBakba CIPOBEJIEHOT Y OKBUDY
nvcama paja ,PpaseosorusMu ca peJIMrujCKUM KOMIOHeHTaMa y EKOBUM
JleliMa U ’bUX0BUM CPICKUM npeBoauMa” (y mtamnu). OdyxBaTta ¢pa-
3€e0JI0lIKe jeJUHUIEe, OJHOCHO yCTa/beHe je3uYKe CllojeBe jeJUHCTBEHOT
3Havewa, y EkoBuMm genuma Il nome della rosa (1980), Il cimitero di Praga
(2010) 1 Numero zero (2015). CauubeH je o Hajpenpe3eHTaTUBHUjUX
npuMepa ¢pa3eoOLIKUX jeJMHUIA KOje CMO eKClieplupaju U3 HaBeJe-
HUX JleJia, Kao U u3 paja ,Ppaseosorusmu y geauma Ymodepra Eka” (basuh
2021). ®paszeosioru3Mu Npe/CTaB/bajy BEJUKO SOTaTCTBO ¥ OKBUPY je3uKa
Y KyJType 3ajeJHUle KOja lbuMe FOBOPY, aJld UCTO TAKO U 3HA4ajaH U3a-
30B y IPEBOAMIAYKOj MPAKCH, TOTOTOBO OH/IA Ka/ia y [U/bHOM je3UKYy He
IIOCTOjHM UCTH WJIW CJIMYaH u3pas. MaKo je y muTamwy orpaHuyeH dpoj ¢ppa-
3€0JIOLIKHUX jeJMHHIIA, OBAj IJI0CAp je HACcTao U3 )KeJsbe [ja Ce MPUKAXKY HEKU
npuMepu Moryhux npeBoja ¢ppaseosiorusama ca UTaJHjaHCKOT Ha CPICKHU
je3UK Ha OCHOBY NOCTOjehHX KIbMKeBHUX IpeBoia’ U HAa OCHOBY PEYHHKA,
oyayhu na dpazeosiolIKU peYHUK 32 0BAj je3UYKH NAP U Jla/be He MOCTOjHU.

1 TIlpeBozau y 0BOM IJIOCapy 3aCHOBAaHU Cy Ha locTojehrM npeBejieHUM u3jamwuMa Exo-
BUX Aiesia Ume pyxce (2004, npeB. Musiena [lunetuh) u [Ipawko ipodse (2017, npes.
Mupena PagocaBbeBuh u Anekcangap JleBu), kao U Ha IpeBoAMMa U3 poMaHa Koje
basuh (2021) aHasnu3upa y CBOM pafy, y3 KOHcyaTanujy caeaehux pednuka: Kiaja
(2014), llutano (2013) u T'osnoBuh (2010).
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WTAJINJAHCKH

CPIICKH

A

abbandonato/a da Dio

y KojeM/K0joj je bor pekao jiaky Hoh

a caro prezzo CKyIoO
a cuore leggero OIIpe3HO

al giorno d’oggi Jl0 AaHac
all’epoca y To f06a

all’ora giusta

y mpaBU 4yac

d mano a mano

IMOCTEIIEHO

andare al diavolo

nhu gohaBosia

andare a monte

nponacTu

a occhio e croce

OTIIPpUJIMKE

a prima vista

Ha IpBH NorJjen

a poco a poco

MaJio-rmomMasjio

a portata di mano

Ha/l0XBaT pyKe

a quattr’occhi

y 4eTHUPH OKa

(I') argomento scottante

INKaK/bHBA TeEMaA

arrivare al fondo

Jlohu J0 cylITHHE

(I) arma bianca

XJIaJIHO OpyXje

assente di spirito

O/ICyTaH JyXOM

avere carne al fuoco

MMaTH APYTrUX afiyTa y pyKaBy

avere il conto in rosso

yhu y MuHyc

avere la testa dura

OUTH TBPJOTJ/IaB

avere le mani in pasta

yMeIllaTH IpcTe

avere qualcuno sotto gli occhi

APKaTHU KOra Ha OKYy

avere tempo

HWMATHU BpEeMEHa

avere una nebbia nella testa

OUTH IIOMETEH

avere un’anima di ferro

MMaTH Ayly oJf KaMeHa

B

battere moneta

KOBATH HOBaAl],

battersi coi mulini a vento

60pI/ITI/I Ce Ca BeTpemwhaiaMa
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WUTAJIUJAHCKH

CPIICKH

(1a) bilancia di diamante

Mpenru3Ha Bara

buon diavolo

nob6pudnHa; yooru haso

C

cadere nel peccato

3amacTu y rpex

Calcare le tinte non guasta

O/ BUILIKA I'JIaBa He 60JIH

Cane non morde cane

Bpana BpaHu 04U He Bajiu

cane rabbioso

6ecaH nac

Centocinquanta la gallina canta

CTo 1meT na omneTt

chiotto chiotto

MHI 11O MU,

Chi vivra, vedra

Ko npexxuBu, npuuahe unu Kom odojuy,
KOM OMNaHIHY

combinare (fare) un pandemonio

HalpaBUTH JIOM

D

d’altra parte

C ipyre cTpaHe

dare i frutti

YpPOAUTH IJIOAOM

dare nell’occhio

nagaTu 'y o4u

dare una mano

nomohu

dare un’occhiata

GalUTH MOrJIes,

debole di spirito

6yanact

(il) denaro sporco

IpJ/baB HOBAl

di colpo

H3HEeHada

Dio li fa e poi li accoppia

CBaka nTHILa CBOME jaTy JIETH

Dio non volesse

He faj boxe

Dio sa

Bor Mu je cBeiok

Dio sa come

60r3Ha KaKo

distingure il grano dal loglio

pa3,ZLBOjI/ITI/I KHUTO O KYKOJba

E

e vangelo (che)

CBHU Ce KyHY

essere davanti agli occhi

OUTHU HEKOMe TpeJi 0OUuMa

essere della stessa pasta

OUTH UCTOT KOBa

essere di buon cuore

6uTH f06poOr cpua
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WTAJINJAHCKH

CPIICKH

essere bigotto

OWTH 3aTylaH

essere fuori dal tempo

OWTH U3BaH BpeMeHa

essere in quattro gatti

OUTH y MaJIOM 6pOjy

essere matto come un cavallo

OUTH JIy],

essere nelle mani di qualcuno

OUTH y HEUUjUM pyKaMa

F

faccia a faccia

JIUIEM Y JIMIIe

fare il pesce in barile

[JIYMUTH YL AJIO0

farne di tutti i colori

[IOYMHUTH CBaKOjaKa yyJa

far nulla

He YUHUTH HUIITAa

far passare un giorno o due

NOTpajaTH JaH-ABa

farsi bello

MpUKa3aTH ce y LITO JienieM (60/beM)
CBETJIy

fare tesoro di qualcosa

YCBOjUTH, J,06PO UCKOPUCTUTH, BUCOKO
LIEHUTH

ficcare il naso

3a6aJlaTH HOC

(1a) fossa dei serpenti

OCHHb€ rHe310

G

grazia di Dio

muioct boxuja; yapu

Grazie al cielo

XBaJia He6ecuMa

I

incamerare i beni

KOHQUCKOBAaTH UMOBUHY

in fondo al cuore

y Ay6UHM Jy1ie

ingannare qualcuno alle spalle

paZiuTH HEKOMe Hu3a Jjieha

L

lasciar bollire glcu. nel suo brodo

MYCTUTH HEKOTa Jja Ce KyBa Y BJACTUTO]
yop6bu

lasciare in mano

npejaT y pyKe

lavorare di testa

YIPErHyTH MO3aK

(un) luogo abbandonato da Dio

MecCTO Koje je bor HanycTHo

M

mandare qualcuno al diavolo

[oCJIaTH HeKora JohasoJia
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WUTAJIUJAHCKH

CPIICKH

(la) manna discesa dal cielo

IOKJIOH ca Heba

(1a) mano di Dio

pyka boxja

(1a) mano di ferro

YBpCTa pyKa

mettere il cuore a nudo

OT0JIMTH CBOje cpLe

mettere il naso fuori

IIPOMOJINTH HOC

mettere mano a qualcuno

,Z[OMOhI/I Ce HeKora

mettere troppa carne al fuoco

HaryparTH CBe 0JjjeJHOM

mettersi a bere

HUCNIYjaTHU

mettersi a nudo 'anima

Pa3roJIUTUTH AyIY

montarsi la testa

Y30XOJIUTH ce/ yOOpa3UTH ce

N

nelle ore libere

y CJ'IO60,LIHO Bpeme

nello stesso spirito

y UCTOM AYXY

non aprire la bocca

He OTBAapaTH yCTa

non avere nulla contro qualcuno

HeMaTH HULITA NPOTUB HEKOTa

Non c’é piu religione

HewMma Bu1e npaBe Bepe

non essere un santo

He GUTHU cBeTall

non fare male a una mosca

He OU HU MpaBa 3ra3uJjiu

non fare né caldo né freddo

He OUTH 3aNMHTEPECOBAH

non sapere dove sbattere la testa

Heé 3HaTu rae yajapuTH ryiaBomM

(0]

(gli) occhi vivaci

’KHMBaxXHe 04U

ogni tanto

ITOHEeKaz

P

paradiso in terra

pajcko Hacesbe HA 3eMJbH

parola d’ordine

JIOBWHKA

passare la notte a occhi aperti

He CKJIOIIMTH OKa LieJly Hoh

passare per la testa

NaCTH Ha NaMeT, Ipohu Kpos Ir1aBy

patto col diavolo

noroz6a c haBosiom

peccato di gola

hakoHwuja
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WTAJINJAHCKH

CPIICKH

perdere la testa

HU3TyOUTH MMaMeT

(i) pesce rosso

3JIaTHa pubuIa

perdere tempo

ryoUTH BpeMe

persona d’onore

YacHa ocoba

pill 0 meno

Mame-BUllIe

puzzare come il pesce marcio

y6ajaTUTH ce NOMYT CTapor xJjeba

R

rimettersi in carreggiata

BPATHUTH C€ HA IPaBH NNIyT

S

salvare capra e cavoli

WMaTH U jape U nape

sano e salvo

4YUTaB, )KUB U 3/]paB

saperne una piu del diavolo

OUTH BpalllKH JIYKaB

sbarrare gli occhi

HCKOJIAYHUTHU OYHU

sciogliersi la lingua

pa3Be3aTH je3uK

sino al collo

Jl0 Tylie

sollevare lo spirito

60ApUTH IyX

spaccare un cappello in quattro

nenuajaaqdyuTHu

(1a) spada di fuoco

OI'bE€HH May

spremersi la testa

Halpe3aTu MO3adK

T

tendere 'orecchio

Ha4yy/bUTH YLIU

(1a) testa calda

yCHjaHa rJaBa

tirare fuori una manciata di soldi

HYAWUTH HOBAll U IIaKOM U KaIllOM

tirare le cuoia

OTErHyTHu Nnalke, U3JaXHyTHU

tornare alla mente

IpUCETHUTH Ce

trovarsi tra le mani

AO0IIaCTH IIaKa

U

Una mano lava l'altra

Pyka pyky muje

uomo di chiesa

CBEILITEeHO JIhLe

un pandemonio

yapka
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WTAJINJAHCKHU CPIICKH

\'

venire in mente [IaCTH Ha IaMeT

vero e proprio [paBH IpaBLaTH

Voglia il cielo Jlaj Boxe

volare a Dio otuhu Bory Ha ucTuny
HU3Bopu
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Yuyuiciweo 3a uputipemy pykouuca 3a widamuy

Yaconuc lIpesogusiay npencraB/ba HAY4YHO NEPUOLUYHO U3aAbe KOje
00jaBJ/byje OpUTMHAJ/IHE HAy4YHe PaJioBe U3 00J1aCTH TEOPUje, IpaKce U JUJaK-
THKe NpeBoherma U CPOAHUX JUCLUILUIMHA. Y pydpunu ,IIpukasu u Kputuke“
00jaBJ/byjy ce HaydyHa KPUTHKA U MPUKa3U HAjHOBUjUX U3Aaka U3 00JIaCTU
npeBohewa U KOHTPACTUBHE JTUHTBUCTHKe. [locedHe nepuoanuvHe pydpUKe
pe3epBHUCaHe Cy 32 XPOHUKY, dudnorpadujy u riaocap.

Yaconuc [Ipesogusiay nprxBaTa paZ0Be KOjU HUCY paHHje 00jaB/bMBaHU
WU NoHyheHU 3a 0djaB/bUBakbe HEKO] APYroj MydJIMKaLUjH, a ayTOPH KOjU
HOHY/le PYKOIIUC 3a 0djaB/bUBakbe rapaHTyjy [a OH NpeJCTaB/ba lbUXOB OPH-
rMHaJIaH JOIMPUHOC, /la HUje 00jaB/bUBAaH paHUje U Jla ce He pa3MaTpa 3a 0dja-
BJbUBAIbE Ha JPYyrOM MeCTY. YKOJIUKO je paj, dM0 U3JI0KEH HA HAYYHOM CKYIy
WJIM je Jle0 HayYHOUCTPaXXUBaYKOT MPOjeKTa, oJaTak 0 TOMe Tpeda Ja dyzie
HaBeJleH y HallOMEeHHU Ha JIHY NIpBe CTPaHUIe YIaHKa.

AyTOpHM Cy Ay>KHH [Jla ce MPUAP)KaBajy eTUYKUX CTaHJAp/a KOjU ce ofHOCe
Ha HayYHOUCTpaXKUBa4yku paf. [lnarupame (HeoB/arheHo UM HEHa3HAYEHO
npeysuMame Tyhux u/ieja iy pedu) U ayToljiarupame npecTaBibajy rpydo
KpIlerbe HayuyHe eTHKE.

PazioBU ce 0djaBJbyjy Ha CPIICKOM, je3ULjMMa PETUOHA, Ka0 U HAa CBETCKUM
jesunuma. Pykonuc Tpeda ga dyje rpaMaTHUYKU, IPAaBONUCHO U CTUJICKU
VcIpaBaH. 3a paZj0Be Ha CPIICKOM je3UKYy NpuMemyje ce [Ipasouuc cpiickoia
jesuka M. llemukaHa, J. Jepkouha u M. [lmxypure (HoBu Caa: MaTuna cpm-
cka, 2010), a nucmo paja je hupuiuna. 3a paioBe HAa OCTAJIUM je3UI[Ma ITPH-
Memyje ce oarosapajyhu Baxkehu npaBormnuc.

Ctypuje u pacnpaBe Mory doutu oduma og, 12.000 go 32.000 ciioBHUX
MecTa (ca pa3Manuma), wasmy ce ejgeKTpoHcku y Word popmaty (*.doc) Ha
azpece: casopis@prevodi.rs u/umm casopisprevodilac@gmail.com. 0dum npu-
Kasa 4 npuJjora 3a pyopuky Xporuka je fo 8.000 cioBHUX MecTa.

Y3 pag ayTop npuJiaxke KpaTKy desIelIKy O CedU Ha CPIICKOM U eHIJIECKOM
je3UKY, Kao U U3jaBy 0 ayTOPCTBY.

Yaconuc lIpesogusiay w3nasu ABanyT rofullbe, y jyHy U AeleMopy. Pok
3a mpenajy pajioBa 3a NpBU dpoj je 15. mapT, a 3a Apyru dpoj 15. centemdap.

PajioBe peljeH3Mpajy 1o /iBa KOMIIETEHTHA pelleH3eHTa. PeljeH3upame je
aHOHHUMHO y 00a cMepa. AyTopu he dUTHU 00aBEeLITEHU O TOME Jia JIU je paj,
npuxBaheH 3a 0djaB/bUBaKE Y POKY 0f, TPU Mecella o/, IpujeMa pyKomnuca.

Enemenitiu paga Hasoge ce tio cnegehem pegocaegy:

1.[loganu o ayTopy Ha je3UKy TeKcTa (3a CBAaKOr ayTopa, ako UX UMa
BUIIIE): UMe U NIpe3UMe ayTopa, apuarjanuja (y 0dJIUKy Ha3UBa UHCTHU-
TyLMje ayTopa ca CBUM OPraHU3allMOHUM HUBOUMA — HIIP. YHUBEP3UTET


mailto:casopis@prevodi.rs
mailto:casopisprevodilac@gmail.com
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y Beorpagy, ®unonoumku dakynret, Kateapa 3a opujeHTaTUCTHKY),
eJIeKTPOHCKA afipeca (ako je ayTopa BUIlle, HABOJU Ce aZ[peca caMo je/i-
Hor ayTopa). PyHKIMja ¥ 3Balbe ayTopa ce He HABOJE.

.HacsioB paja: HaBoAU ce Bep3aJioM Ha je3UKY TEKCTa. YKOJIUKO je

paj, HaCcTao Kao [e0 HaAyYHOUCTPAXKMBAUYKOT NPOjeKTa, HA3UB U dpOj
MIpOjeKTa HaBOJe Cy y OeJIeUIlU Ha JHY CTpaHULE, KOja ce 3Be31ULL0M
Be3yje 3a Hac/0B paja. AKO je 4iaHaK y NpeTX0HOj BeEp3UjUu dHUO U3JI0-
KEH Ha CKyIy Y BU/Y YCMEHOT caomnuITemna (MoJ UCTUM WU CJIMYHUM
HACJI0OBOM), IPUXBATA Ce MO/ yCJI0OBOM /Jia HUje 00jaBJ/beH, a MOJaTaK
0 TOMe Takobhe Tpeda /a dyZe HaBe/leH y NOCEOHO] HAIOMEHHU Ha JHY
CTpaHHUIlE, Koja ce 3Be3UI0M (/IBe 3Be3/IUIlE, YKOJUKO Ce Jlaje Halo-
MeHa Be3aHa 32 HayYHOUCTPAXKUBAUYKHU NPOjeKaT) Be3yje 3a HACJIOB
paza.

HacJsioB Tpeda Aa 1ITO BEpHHUje OMUIIIE CaJPKaj YJIaHKa, I0XKEJbHO je Aa
CaZip>Ky pevyd NoroJiHe 3a UH/eKCUpake U IpeTpakuBawe. HacnoBy ce
MO2Ke ITPUA0/IaTH MO HAC/IOB.

HacnoB npukasa Moxe OUTHU dudauorpadcka ofjpeHULA.

HacsioB npusiora 3a pydpuKy XpoHuka MoXke OUTH Ha3UB IPUKa3WBaHOT
CKyIla ca JaTyMHMa OJip>KaBamba.

HacsnoB npusiora 3a pydpuky [71ocap Tpeda fia cafpKy TEMaTHUKY IJ10-
capa u odyxBaheHe je3uke, Ha npuMep: ,0CHOBHA TEPMUHOJIOTH]a
CIOJbHE TPrOBUHE (CPICKO-EHIJIECKH )"

HacnoB npusiora 3a pydpuky budauorpacduja Tpeda Jja ofjpakaBa caip-
»Kaj mpuJIora, a yKoJMKo je dudauorpaduja BpeMeHCKU OrpaHUYEHa,
Tpeda HaBeCTH U PacIloH TOAMHA y KojuMa Cy odjaB/beHe dudanorpad-
CKe ofpeaHHUIe odyxBaheHe NpUIOroM, Ha mpumMep: ,budanorpaduja
yaconuca [Ipesoguaay (1982-2021)"

.Caxxerak (mo 200 peuu) u k/py4dHe peud (Ao 10) Ha je3UKy TekK-

cta. CaxxeTak je kpaTak MHGOpMaTUBaH NIPUKa3 caZpikaja 4/JaHKa,
I10’KeJbHO je 1a CaZip>KU TepMUHE KOjU Ce 4eCTO KOPUCTe 32 UH/IEKCH-
pame U npeTpary 4iaHaka. CacTaBHHU [leJIOBU CakeTKa Cy LIUJb UCTpa-
YKMBamba, METOH, pe3y/ITaTH U 3aK/bydak. K/bydHe peyn nin cuHTarme
Tpeda Jla TeMaTCKH, TEOPUjCKU U METOAOJIOIIKHU ynyhyjy Ha cagpxaj
yjaHka. CakeTak M K/by4He pedy Cy 00aBe3HU eJleMeHTH IIpUJiora 3a
pyopuky Culyguje u pactpase.

. Caxxetak (f0 200 peun) u k/byuHe peuu (0 10) Ha EHIJIECKOM je3UKY,

OZTHOCHO Ha CPIICKOM je3UKY aKo je paj Ha eHrjieckoM. CaxkeTak U
KJbyUHe peyU Ha eHIJIECKOM je3UKY Cy 00aBe3HHU eJleMeHTH NpUIora
3a pydpuKky Ciiyguje u pacupase.

. OCHOBHHM TEeKCT pajia. YBOJHHU 10 OCHOBHOT TEKCTa Tpeda Jja CaJip>KHu

[IMJ/b UCTPAXKMBakba, TEOPHjCKO-MeTOL0J0UIKY OKBUP, OCBPT Ha NpeT-
XOJIHA MCTPaKMBama. 3aBPLIHU Je0 OCHOBHOT TEKCTAa 00aBe3HO Tpeda
Jla CaZip>KU KpaTKe pe3ysiTaTe U 3aK/bydyKe UCTPaXKUBamwba.
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6. lluTupaHa IuTepaTypa: HaBOAHY Ce Ha OPUTMHAIHOM MUCMY Yy Ioced-
HOM ofie/bKy uctof HacyioBa JIMTEPATYPA, u To oaBojeHOo hupuandHa
Y JIJATUHUYHA. 3a paJi HAa CPIICKOM je3UKY NMPBO Ce HaBOJU JIUTepa-
Typa Ha hUpUIUIY 110 a30y4YHOM pejly Ipe3rMeHa ayTopa, a 3aTUM
JIMTepaTypa Ha JJaTUHHULM 10 adeleZJHOM peAy IIpe3uMeHa ayTopa.
3a paj HalMCaH Ha eHIJVIECKOM je3UKy peAocie[ je 0dpHyT. budano-
rpadcke jeJUHUIE KOje Cy HaBeZileHe hUPUJIMYHUM MUCMOM 00aBE3HO
Cce TPaHCJAUTEPUILY JATUHUYHUM NUCMOM (YyIyTCTBa CYy HaBeJeHa
Hke). [lesia vcTOT ayTopa HaBO/e Ce XPOHOJIOIIKU. YKOJIUKO Cy Jiesia
HCTOT ayTopa 0djaBJ/beHa Y UCTOj FOAUHHU, HABOJIEe Ce 10 a3dy4HOM /
adeneHOM pefy HacaoBa. LluTupaHa 1MTepaTypa je odaBe3aH eJle-
MEHT IpuJiora 3a pyopuky Cilyguje u pactipase.

7. Pe3uMe: nMe 1 mpe3uMe ayTopa, HACJIOB paja (MCIOA HACI0BA MULIE
ce Pe3ume), TEKCT pe3rMea, K/byyHe pedyd. YKOJIUKO je pajJl Ha cpl-
CKOM MJIM HEKOM 0/] je3MKa peruoHa, pesuMe Mopa OUTH Ha HEKOM
0/l CBETCKUX je3MKa, [N0KeJbHO Ha €HIJIECKOM je3UKY, Y3 00aBe3HO
NpuJarame TEKCTa pe3uMea U Ha je3UKy paja. YKOJIUKO je paj Ha
HEKOM JIpyroM CTPaHOM je3UKY, pe3uMe je Ha CpuckoM. Peaume
He MOXXe OUTH NpeBeJleHU CaXKeTaK U He OU Tpedasio Jla npesasu
10% py>kuHe ocHOBHOT TeKcTa. OdaBe3HH JleJIOBU pe3nMea Cy LiUJb
HCTpakKHBaka, METOAHU, pe3yJTaTH U 3aK/bydyak. KibyuHe peun
HaBoOJle ce Kyp3uBOM. Pe3uMe je odaBe3aH ejieMeHT NpUJIOTa 3a
pyopuky Cuiyguje u pactpase.

8. KpaTka duorpadwuja aytopa npuJsiora (go 200 peun). buorpaoduja
Tpeda Ja caZip KU oJlaTKe 0 00pa3oBamy, paHOM UCKYCTBY, HAYYHUM
Y CTPYYHUM HHTEPECOBAaKbUMA, EBEHTYA/NHO HajBAXKHUjUM NyOdJIMKa-
L¥jaMa.

9. KpaTka duorpacduja ayTopa npuaora Ha eHIJIECKOM je3UKy (40
200 peun).

10. lIpunosu (boTorpaduje, ciavke, Tadesie U CJ1.) ce AOCTAB/bajy OCEDHO,
03Ha4yeHU dpojeM, a Y OCHOBHOM TEKCTY Ha3HadyaBa ce MeCTO MpUJora
(mpuutor 1, mpuJior 2 uth,).

IlocebHa yuyuicuisa:

1. PopMmaTupake TekcTa: TUI ciaoBa je Times New Roman, BesinurHa
cioBa 12pt, npopen 1,15. BeanurHa cioBa pycHoTa, cakeTaka ca
K/byYHUM peYynMa, CIMCKa [JUTUpPaHe JUTepaType, pe3uMea U dU0-
rpadcke deseuke je 10pt. Maprune npema crtangapay (default),
NPBU peJi acyca yBy4eH TadyJlaTopoM 1cm, 000CTpaHO MOpaBHhake
(Justified). be3 narunanuje.

2. ®DoHTOBHM KOjU He oAroBapajy ctangapay Unicode mopajy ce nociatu
€JIEKTPOHCKOM IOIITOM Kao IocedaH NPUJIOT y3 paf. TakaB paj wambe
ce y dpopmary *.pdf.
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3. HacnoBu 3acedHux nydJiMKalyja KOju ce MOMUBY y pajy MHUILY ce Ha
je3uKy Ha KOMe je MydJIMKalMja 0djaB/beHa U UCTHUUY ce Kyp3uBoM. [lo
MOTpedH MPeBO/] HAC/IOBA Ha je3UK pajia MOXKe OUTH HaBeleH Y PYCHOTH.

4. HacsioBU nojeiMHAYHUX paJioBa 00jaB/beHUX Y 3aCEQHO] MyOJIUKALIAjU
y paZy ce Aajy noj 3HaMa HaBoJa. [lo moTpedu npeBoj Hac/0Ba Ha
je3UK pajla MoXKe OUTH HaBe/ieH Y QYCHOTH.

5.Y paay Ha cprckoM je3WKy CTpaHa UMeHa BaH MapeHTe3e MULLY ce
TpPaHCKpPHUOOBaHO MpeMa npaBuarnMa [IpaBonuca cprckora je3uka, a y
MapeHTe3aMa y U3BOPHOM OJJIUKY.

6.Y paZioBMMa Ha CPIICKOM je3UKY I[UTATH Ce U3/|Bajajy 3HAIUMA ,,..." a
[UTAT yHyTap yTaTa ‘..., IOK ce y paZjloBUMa Ha APYyTUM je3uluMa
MPUJIMKOM [UTUPakha MOUITYje oiroBapajyhu mpaBomuc.

7.1luTaTu ce MOry HaBOAWTH Ha je3WKy OPUTHHAJIA UJIK ¥ IPEBOAY, V3
00aBe3HO HaBohemwe ayTopa npeBoja.

8. dycHoTe ce yk/byuyjy U HyMepuiy ayToMmaTcku (References - Insert
Footnote). Budanorpadcku nogany o nydJvKayju LUTUPAHO] ¥ TEK-
CTY He HaBo/ie ce y dpycHOTaMa.

9. 3a npuJiore 3a pydpuky [1ocap aytTopu Tpeda Aa noiuTtyjy caeseha
yInyTCTBa:

a) [nocap caapxu TepMuHe ofipeheHe yxe WU MIUPe CTPyYHE 0O1aCTH.
/IBOje3UYHU WJIU BUILIeje3UYHU [VI0OCAp MOXe CaZpKaTH U OIIUTEYIIO-
TPedHY JIEKCHKY Koja QYHKLMOHHUIIE Y 0/]ladpaHoj 0d1aCTH.

0) [1ocap Moxe dUTH [IBOje3uYaH WJIM BUllleje3nyaH. 3y3eTHo, y cay4ajy
HajHOBHje TEPMUHOJIOTHje, IJIocap MOXe OUTH jeZjHOje3ndaH, OHOCHO
MOJKe CaJipXKaTH CaMO TyMauere OfpeHUIA Ha UCTOM je3UKY.

B) OfpeaHuIle ce HABO/ie a30yUHUM /adelleTHUM peJloM 3aBUCHO O
MOJIA3HOT je3uKa. YKOJIMKO je ryiocap nmocBeheH mupoj odaacTy,
MOXe Cce MOJEeJUTH Ha ye 00J1acTH, a Y OKBUPY CBakKe JaJbe ce
HaBoO/le oipe/IHUIIE a30YYHUM /adelle/JHUM pe/loCae/loM.

r) OxpeiHUIE Ce HABO/Ie ¥ TadeJIH — 110 jeTHA KOJIOHA 33 CBAKH je3UK, y
NPBOj KOJIOHU HaBO/Ie Ce OApe/IHULIE N10JIa3HOT je3UKa.

) OapenHUIIa MOXe OUTH pey UM CUHTAarMa, pu 4eMy je noxxebHo
CHHTarMe HaBOJHWUTH y3 [VIaBHY pey, a He IpeMa NpBOj peyU CUH-
TarMe. YKOJIMKO TEPMUH HMa BUIIe eKBUBaJieHATa, MOXeJ/bHO je
HaBeCTH CUHTarMe Koje o/[paXkaBajy yrnoTpedy CBaKOT eKBUBaJIEHTA.

h) Ykosnko JiekceMa MUMa 1 HETEPMHUHOJIOIIKO 3HAUYE e UM UMa BUILIE
3Hauema Be3aHHUX 3a Pa3JIMYUTE CTPYUYHE 00/1aCTH, HAaBO/JE Ce EKBU-
BaJIEHTH CaMoO 3a 00J1aCcT TeMaTHKe Ijocapa.

e) CactaBHHM Jeo ryiocapa je KpaTak onuc, oouma oj 1800 go 2700
c/10BHUX MecTa. Onuc Tpeda Aa caZpKU OCBPT HA CTPYUYHY TEPMHU-
HOJIOTHjy JlaTe 00J1aCTH, METOA0JIOTHjy U3d0pa TEPMUHA, U3BOpE
rpabe, u/BHY rpyIny, MHOBAaTUBHOCT Y oJHOCY Ha Beh mocTojehe
rJlocape UJM pedHUKe, NoTelikohe y npeBohewy CTpyuHE TepMHU-
HOJIOTHje U CJIUYHO.
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10. [Ipu u3paau npusora 3a pydpuky budauoipagpuja pyKoBOAUTHU ce
MebyHapoaHuM cTaHAapAHUM dudauorpadpckum onucoM (ISBD).
[ToxesbHO je a dOudanorpadujy npatv kpahu yBogHU TEKCT, 00MMa
oz 1800 g0 2700 c1oBHUX MecTa, y KOMe he dUTH HaBeJleHa METO-
JloJIoTHja u3pa/ie, Iu/bHA rpyla, MTHOBAaTUBHOCT dudauorpaduje u
CJIUYHO.

11. /lo3BoJbeHa je ynoTpeda asiaTa BellTauyke nHTeureHnuje (BM) 3a mpo-
Bepy npaBonuca v rpaMmaTuke. Huje nosBosbeHa ynorpeda BU 3a caxu-
Mame CTpy4YHe JIMTepPAType, U3BOheme 3aK/bydaKa U HCambe TEKCTA.
YKOJIMKO Cy y TOKY UCTPa:KUBakha U NMcaba TEKCTa KOpUIINeHU HEKH
asiatu BU 3a cBpxe MUMO npoBepe MpaBonyca U rpaMaTUKe, ayTOPU Cy
JY2KHM [1a HaBe4y KOjU Cy aJlaT KOPUCTHUJIY U Y KOjy CBPXY.

Hasohere pegpepenyu

1. Y Texcry:

a) ynyhuBame Ha MoHoTrpadujy y neaunu ([Jparuhesuh 2018) unu
ctyaujy y ueannu (Halverson 1997);

0) ynyhuBameHa ofjpeheHy cTpaHUIy WU BUIIE CYCEIHUX U HECYCE/]-
Hux cTpaHula ([paruhesuh 2018: 139, 141, 143-144);

B) ynyhrBame Ha CTYAUje UCTOT ayTopa U3 ucrte roguHe (Jparnhesuh
2018a), (AparuheBuh 20185); ynyhuBame Ha cTyAuje UCTOT ayTopa
M3 pas/IMYUTHUX FOJMHA — XPOHOJIOMKUM pefioM ([Jparnhesuh 2016;
2018);

r) ynyhuBamwe Ha CTyAujy ABajy aytopa ([Tunep - Knaju 2014: 220-
221); npu ynyhuBawy Ha CTyAUjy BHUIlle ayTopa HaBOAMU Ce CaMo
npesuMe NpBOT y3 ynoTpedy ckpaheHule u ap./et al. ([lunep u ap.
2005: 101), (Snell-Hornby et al. 1994: 67); ucroBpemeHo ynyhu-
Bakbe Ha paJioBe JiBa WM Bullle ayTopa (/[Iparnhesuh 2018; Bugarski
1990; lMunep - Knaju 2014);

[l) pYKOIIMCH ce LUTHUpajy npeMa dosivjauuju (Hop. 2a-33), a He npeMa
narvHaunyjy, OCUM aKo je pyKOIIHC NarMHUpaH.

2. lluTupaHa JuTepaTypa ce Jaje y 3aCedHOM 0Jie/bKy HAaCJI0BbEHOM
JINTEPATYPA. ¥ oBoM oZle/bKy HAaBOJHU Ce caMoO JIMTepaTypa Koja je
LIMTUpaHa WM napadppasupaHa.

Hcnop cBake pedepeHlie Koja HUje JaTa JAaTUHUIOM Y yIJacTUM

3arpaZiaMa HaBeCTH HbeHy JIJAaTUHUYHY TpaHCJAWTepanujy. AyToMaTCKy

TpaHCJAUTEpPAIHjy Tpeda U3BPIIMTH Ha ciejiehoj aapecu: https://www.

translitteration.com/transliteration/en/russian/ala-lc/ (faT je npumep

3a pyCKH je3HK). 3a pedepeHIie HA IATUHUIHOM NUCMY HHje TOTPEDHO

HaBOAMTH TPaHCJAUTEpPALH])Y.

[Ipumep HaBohemwa oBakBe pedepeHlie:

Jparuhesuh, Pajua. Cpiicka sekcuka y tipowstoctiu u gaHac. HoBu Cag:

MaTuna cprcka, 2018.
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[Dragicéevi¢, Rajna. Srpska leksika u proslosti i danas. Novi Sad: Matica

srpska, 2018]

Jlutiepatuypa ce Hagogu Ha caegehu HAYUH:

a) kwura (jegad aytop):
Jparuhesuh, Pajua. Cpiicka snekcuka y tipowsociuu u gaHac. HoBu
Cap: Matuuna cprcka, 2018.

0) Kibura (Bullle ayTopa):
[Tunep, [Ipexpar u Knajx, UBan. HopmauwiugHa Iipamaiiuka cpuckoi
jesuka. HoBu Caz: MaTtuua cprcka, 2013.

B) EjleKTpoHCKO U3ame Kbure:
AKko je KwbHra JOCTyIHA y BUlIe popmMaTa, TpedaIo dU HABECTH OHY
BepP3Hjy Koja je kopuinheHa. Y3 dudsnorpadcke nogaTke 0 KebM3Hu
00aBe3HO ce HABO/IU:
http://adresa (npeyseTo gatym).

r) CeKyHAapHO ayTOPCTBO (TeMaTCKH 300pHUIIM, 300PHUIM ca HAy4-
HUX CKYIlOBa U Ap.):
TemaTcKku 300pHUK:
[Munep, lpexapar (yp.). KolHuliugHonuHIgUCTUUYKA TpOy4asarba cpu-
cKol jesuka : 300pHUK pagosa. beorpaza: CAHY, 2006.
Goldstein, Laurence (ed.). Brevity. Oxford: Oxford University Press,
2013.
lIBeituep, Anexkcauzap J. (pea.). Tekcm u nepesod. MockBa: Hayka,
1988.
300pHHUK Ca HAy4YHOT CKyMa:
Parezanovi¢, Tijana i Soluji¢, Bozana (ur.). Jezik, knjiZevnost i budu¢-
nost. Deseta medunarodna naucna konferencija, 24. i 25. septembar
2021. Beograd: Alfa BK Univerzitet, 2021.
TemaTcku 300pHUK MM 300PHUK Ca HAYYHOT CKymna (ABa MecTa
M3/laBakba, [Ba U3aBaya):
JepkoBuh, JoBaH (yp.). /lekcukoipaduja u sekcukoaoiuja : 360pHUK
pedepatia. HayuHu cKyn 0 JieKCUKOTpadHUju U JIEKCUKOJIOTHjH, 21.
7o 23. anpuia 1983. beorpajg: CAHY: Ounosomku pakyaret ; HoBu
Caza: UHCTUTYT 3a jy>KHOCJI0BeHCKe je3uke Punozodckor dpakyii-
TeTa: MaTuua cprcka, 1984.

) paa y 300pHUKY pajioBa:
Jparuhesuh, PajHa ,McnuTHBake KOHLEeNTyaau3anyje byThe"
[Munep, [Ipeapar (yp.). KoiHutiusHouHIBUCTIUYKA Upoy1asarea cpl-
cKoi je3uka : 36opHuk pagosa. beorpaa: CAHY, 2006: 97-119.

h) paz y 4yaconucy y nrraMnaHoM OOJIHKY:
Halverson, Sandra. “The Concept of Equivalence in Translation Stu-
dies”. Target 9:2 (1997): 207-34.

€) paj y OHJIajH YaCOMUCY:
Kovacevi¢, Darko. ,Pragmatics of Classical Music Memes“. Komunika-
cija i kultura online 15:15 (2024): 152-173. https://www.komuni-
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kacijaikultura.org/index.php/kk/article /view/519/374 (npey3eTto
15.12.2024), DOI 10.18485/kkonline.2024.15.15.8
) [IperoBop, yBoJHUK, TOrOBOP:
Konuapesuh, Kcenuja. [lorosop y Hciioseciu, 'oross, Hukosaj Bacu-
JbeBuY, 144-155. Bpwauka bama: [Iposor, 2004.
3) mydJiMKallyja y HOBUHaMa:
Avali¢, Gorica. Ko je, bre, prevodio ove filmove“ Blic 20. 12. 2015.
1) peYHHUK:
PCKHWH]: PeuHuk cplickoxpg8alicKol KFUXCEBHOI U HAPOGHOI je3uka
(pea. CreBanoBuh, Muxauio). K. 1-. Beorpaz: UHcTUTYT 32 cpIi-
CKOXPBAaTCKH je3uK, 1959-.
j) doToTHICKO HU3aIbE:
HoBakoBuh, CtojaH. Cplicka Kk uia : keHu Upogasyu u yuiaoyu y
XIX seky. beorpag, 1900. beorpag: Hapogna dudanoreka Cpouje:
YHuBep3uTeTcKa dudanoreka ,CBeTo3ap Mapkosuh®, 1982.
K) pyKomnucHa rpaba:
Hukounuh, JoBaH. [lecmapuya. TemumBap, 1780-1783: Apxus CAHY
y Beorpapay, curn. 8552/264/5.
JI) mydJMKalyja JoCTYIHA OHJIAjH:
[ap6oBckuii, Hukousail. [llepesod kak XydoxcecmeeHHoe meop4ecmeo.
https://cyberleninka.ru/article/n/perevod-kak-hudozhestven-
noe-tvorchestvo/viewer (mpeyseto 27.04.2020).

[Tocse oznespka JIuTepaTypa HaBoJie Ce eBeHTYaJlHO U3BOPHU 110/ HACJIO-
BoM U3BOPU y 3acedHOM 0/1e/bKy NTpeMa UCTUM NPUHLUIIUMA dUdIUOTrpad-
CKOT OIMCa KOju ce npuMemyje y ofesbKy JIMTEPATYPA.
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